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Avant-Pr opos de | 6l nspection g®n®r al e
1 ndexiste gu re dobébouvrage traitant, sur un | arge
en tant que discipline scolDadessinaukaresmplasgguesn,eanent ar t i

cette édition revue et augmentée, comble a nouveau ce manque et nous en savons gré aux

auteur es. Comme i | est rappel ® dans | 6introduction,
National déEnseignement " Di stance et di ffus® en
transformations. La précédente évolution, parfois encore accessible en ligne, et déja dans un

format éditorialisé, datait de 1996. Cette ultime version compléte les périodes étudiées. Elle est

consolidée par de nombreux textes institutionnels rassemblés en Annexes.

Ce document devrait donc redevenir un outil de référence pour qui souhaite ou a le besoin de
comprendre dbéo% vient | 6enseignement des arts plast
sbest progressivement f or g ® euwéfipit dans ke gysteneerscotaif@, et con
francais actuel. Il rend perceptible le cheminement intellectuel, politique et sociétal grace auquel la
dimension et la création artistiques ont pu constituer, étape par étape, une visée admise dans
| 6ensei gnement ppATOrtad us | es ®l " ves. Soutenu par I
personnalit®s ®minentes, ce projet ®ducatif ne sbdest
a pu b®n®ficier parfois de moments propiceés, de conj
de disponibilit®s de | a politique ®ducative. Cdest ¢
la lecture. En premier lieu pour les professeurs de cette discipline et les étudiants qui se destinent

| 6enseigner . Mai s ®gallemenhtundphesetahges| ¢édtEar at

arts abordés par la question de leur enseignement.

Le travail ddactualisation r®al i s® par |l es auteur
programmes dobarts -98,ca qui, augdel® du réditehistdrique,Gest intéressant a
plus ddédun titre. En effet, |l es sources pr®sent ®es,
caractéristiques pédagogiques pensés dans les années 80 et 90, sont des plus utiles pour
dépasser les seules interprétations, parfois des plus diverses, qui ont couru depuis. Elles sont un
pr ®cieux point dbéappui pour situer des positions, d

dont les récents programmes de la scolarité obligatoire sont porteurs.

Enrichie doéun aentieerfoet complet, dagprésbmtecvarsion propose au surplus de
son projet un véritable recueil des programmes depuis 1853. Les principaux textes institutionnels
définissant et réglant, dés 1880, les épreuves et modalités des concours de recrutement de
prof esseur s de dessin, pui s de dessin et arts pl as
®gal ement ajout ®s. En outre, |l es documents dbéaccomp
1996-98 ne sont pas les moindre de ces compléments. Leur présence, intégrée en regard de ce

corpus fondateur, permet dbéen appr®cier | a singulari

« Du dessin aux arts plastiques », dans sa matiére et ses approches, témoigne de profonds
enracinements. Ceux de ses auteures, Mesdames Marie Jeanne Brondeau Four et Martine

Colboc Terville, enseignantes ayant également exercé des responsabilités de formation et de
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recherche, observatrices et actrices dbébune partie r
Enracinements encore dans |l a prlod®cudeatri odmu, tdampts Ide!
sont explor®es par | 6® ude minutieuse des ressources

Texte essentiel donc, qui rend compte des dynamiques et des mouvements de fond ayant travaillé
et travaillant encore | 0®v ol tatistiquen Udadtie deesesdntébts i

pline o
se constitue dans | e fait qudil nous invite 7 ident]
les cohérences 0 voire les fidélités 0 dans les actualisations successives, a les saisir toutes

comme aut &smaur dépasser tairéplication stérile des formes prétendument canoniques

ou considérées comme telles. Les orientations institutionnelles des réformes éducatives et les

avancées pédagogiques mises en perspective permettent de mesurer la nature, le sens et les
conditions de | 6®volution de <cette disclesparts ne scol

plastiques.

Christian Vieaux, Il nspecteur g®n®r al de | 6®d
enseignements et éducation artistiques, Philippe Galais, Inspecteur général de

| 6®ducation national e
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Remarques

Dans la table des matiéres et au cours du texte, des liens permettent de joindre un
chapitre ou une annexe ; pour y accéder, cliquer sur le lien.

Pour revenir au point de lecture, appuyer sur Alt + fleche de gauche du clavier.
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1 Présentation

1.1 Introduction

Cbdest une histoir e déssin d edpeunisse i lgdiAmaiisdae cdiiiesiartse

plastiques, dans | e cadre de Iqgdesnpsésentégen € mme mti ng®n muadlun poi n
sur l eur filiation. En tant gue pratique social e,
politiques, économiques et culturels qui fluctuent selon la conjoncture ; les disciplines qui le

constituent subissent, au gré des réformes, des modifications plus ou moins radicales en fonction

de mutations ou de besoins circonstanciels. En effet toute réforme intervient sur une situation

pr ®exi stante et, comme son nom | 6indiqementsaul, | e | a m
S i extr°mes qgudil s pui ssent °tre, restent porteur
indispensable a la poursuite du cursus scolaire des éléves. Aussi, pour étre pleinement compris,

| 6 ensei gn amsepladtiquas,efaisant suite a celui du dessin, doit-il étre replacé dans le

continuum historique qui détermine son apparition.

Sous trois intitulés, dessin a sa création, dessin et arts plastiques dans les années 1950 puis arts
plastigues a partir des années 1970, une pl ace a toujours ®t® donn®e
général au domaine artistique des Beaux-ar t s ®I ar gi “ocel ui des arts pl as
maintenue au gré des multiples réformes du systeme éducatif, malgré la fluctuation des disciplines

obligat oi res inscrites dans |l es plans doé®tudes succes
longtemps réservé, dans le secondaire, aux seules jeunes filles.

Tout au long de son histoire | 6identit® et la | ®git
nombreux débats qui, tout en révélant des divergences symptomatiques de conception,

témoignent de sa vitalité. Se pose notamment |l a quesddrode lade ses f
contribution déun enseignement g®n®r alquwitendae pgaype
vocation a exercer une profession dans ce domaine. En réponse a cette question, la fonction de

cet enseignement, presquoéenti r ementetc g nutsrq® 6sawr dleer nd

quart du XX° siécle, est de transmettre aux éléves un instrument. Instrument dont les conceptions

varient selon | es p®riodes : out il déobservation et
pratiqgue déimitation et déornementation, out il do®t
etc. Quel | es que soient ses d®clinaisons, i | etlest Il e vec

diverses références que celle-ci lui assigne : au début du XIX® siécle, formation du godt selon les

chefs<d 67T uvr e ,de Il®Aartti qui t ® “umiliea duRéXh saétles sppositioe entre  a

deux points de vue, cel ui de | 0 sostenh @t Félix Ravgissode | 6i nt u
et cel ui de |l a g®om®trie et de | bgooraényééencead®t endu pat

modeéles classiques ; au début du XX°® siécle, avec | a r @&éote denk02dpemalitéd du
guotidien et de | a nature sur |l es r®f ®rences arti st
culture classique au | yc®e et de | 06i mpoetha®k We,nn

notamment a travers | 6 i ma g,ilarspontanéitd et 6 o b s e r v a t; damsles ghrogramrBes |
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de dessin de 1909 issus de cette réforme, une place est également faite au décoratif qui prendra

de plus en plus doi mponrdesansplastiguas.s qud”™ | 6i nstaur at.i

Au milieu du XX® siécle, un bilande | 6 ensei gnemepar duddesgeéeat eur Loui s

stigmatise ces mutations : « Il a cherché sa voie dans des directions divergentes (...). Il est issu de

| 6ensei gneme-artsdodié¢e ¢ lgp@aawudre encore | dempreinte. ! a t e
entra’ " n® successivement, et par r®actions altern®es,
m®t hode g®om®trique dOEug ne Guill aume, puis de <cet
l ibert®s illimit®es de | a recherche intuitive et ~ |

a celle de la couleur, du plastique au décoratif, de la figuration objective a la prospection

psychologique. Mais le cycle a été parcouru »' Trait dduni on de toutes ces 0
| 6ensei gnement p r e s g-faiee retewant Idwdessih et dedsasnvariantes merdure
jusqudaux ann®es 1970.

Au lendemain des événements de 1968 un véritable changement de paradigme advient.

Parallélement au con st at de | 6obsol escence des contenus et d
cel ui du d®voi ement des rr ®f ®rences cul traimrdansl es, | 6e
| 6espace laspromotian de ktcréativitt comme valeur individuelle aménent un regard
critique sur tradéiennebdw idassineente naondui sent “ dbdéautres aspi
mati re artistique. Cet ensemble de facteuats ouvr e
plastiques, pour laquelle des conceptions inédites inspirées par | 6 ar t, nWig\ a rgtRcole a r I 6
depui s | 6av Modemiténau mitiee dul X&X® siécle, sont élaborées. Al 6uni versit ®, I
nouvelles Uni t ®s ddensei gne mdnst plasdques keoncilierd des er ¢ h e (
étudiants, futurs enseignants, avec le champ artistique, en particulier avec la Modernité, les avant-

gardes du XX° siécle et la période contemporaine ; elles accueillent des domaines tels que

| 6est h®t i que, l a s®miologie ou | a socioloegsie qui (
humai nes alors en plein essor. Du c!'t® des ®I ves,
apprentissages techniques e t du c!*'t® des enseignants, un champ d

En méme temps que le dessin et les savoir-faire, tout ce qui faisait modele dans le passé, qu 6 i |

sbagi sse dertlibsht®irque geu p®dagogi que, est rejet®. Tou
domaines de | a communication, de | 6i mage et de | 6en
auxquels se substituent progr e s si vement l es Tuvres, |l es pratiques
modernes et contemporains c¢omme artistiguecCGettedédéremce ens ei g n e
au champ artistique caractérise les programmes du lycée et du collége de la fin du XX® siécle

(1994-1999), terme de cette étude.

Au sein de |86l nstitution, l es choi x qui ont fa-onn®
niveaux majeurs de responsabilité, celui du systéme éducatif et celui de la discipline elle-méme.
Les décisions et les progr a mme s sont souvent Il e r®sultat déun

lMACHARDLouis,Inspecteur,Le rtle et |l es m®t hodes de | 6enseégnement d
rales, Directives du 1°" mai 1953
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instances, sachant que leur incidence respective dépend de leur vitalité propre qui varie selon les

périodes et les personnalités qui les représentent. A ce titre, plusieurs figures marquantes
jalonnent | 6hi st oi r dessih @uis|déseartss ptastiguese; ot @ihsi fattement

contribué a leur édification, par leur réflexion ou leurs initiatives, le philosophe Félix Ravaisson, le

directeur des Beaux-arts Eugene Guillaume, le philosophe Gu st av e nfpecteorigénégal | 0 1i

Louis Machard pour le dessin, les inspecteurs généraux Jean-Michel Colignon, Gilbert Pélissier et

le ministre Jack Lang pour les arts plastiques. Lédensei gnemenégalement sost i que d

dynami s me ~ deéesempeignanta t i on

1.2 Cadre de travail

Le contexte de cette ®tude est cel ui dreancé,6 éBrsei gne me
a-dire initialement du lycée puis du college et du lycée, une fois ce dernier scindé en deux cycles
distincts. Lepremierdegr ® et | es autres secteurs dboapprenti ssac
professionnels et techniques, ne sont abordés que dans la mesure ou ils complétent le sujet traité.
La continuit® historique de | 6enseiréaton,medédutduioncer n®

XIX® siécle, des lycées des garcons alors réservés, de la 6° aux classes terminales, a une élite

dédenviron 1% de |l a popul ation mascul ine. Cbest | a
programmes de dessinne port e, | uwwsecuw feeursuslddsgdrconsgdate a partir de
| aqguel l e ces programmes sbéappliquent ®gal ement au |

diverses voies (enseignement général long, enseignement court des CEG, classes de transition),
qui seront regroupées dans le College uniqgue en 1977, ne sont pris en compte que les

programmes de celle du premier cycle qui donne accés au lycée.

Cette recherche sb6appui ei psogrammesedéaetss dractsves,irapgoitsi t ut i onn
de | 61l nspect i oncomm®siols; @mpperts adeuurysl ie et sur des écrits individuels
concernant | 6hi stoire de | a discipline. Nous remerc

apports fondamentaux.

Dans le but de rester au plus prés des sources utilisées, celles-ci sont le plus souvent citées
littéralement et, afin de distinguer les différents types de références, les extraits des textes
institutionnels sont indigu®s en caract res italigqu
sont en car act r e slesdrogmimmes de désSirepnusi eamdb diastiques analysés

est reproduit en Annexe.

Dans sa premi re version, publi ® en 1992 par | e Ce
(CNED) ce texte faiAmpprtophaed i @d dree | dolagstiguspdestimee |l es
aux ®t udi ants et futurs professeurs dbéarts plastiques
concours internes et ext er nd oudleur pErmgite e sitter ed e | 6 Agr
comprendre cet enseignement a partir de son histoir e . Léopus comportait Si X
Emergence et divergence, Jean-Pierre Brigaudiot; L e devenir de | 6ensei gneme

plastiques : la question de la didactique, Gilbert Pélissier ; Arts plastiques et philosophie, Jacques

Cohen ; Repéres didactiques, Bernard Gaillot ; Du dessin aux arts plastiques. Repéres historiques
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et évolution, Marie Jeanne Brondeau Four et Martine Colboc Terville ; Art et politique, Germain

Roesz.

1.3 Ecriture

Le CNED a fait appel & nous, Marie-jeanne Brondeau Four et Martine Colboc Terville, pour écrire
|l a partie concernant ,ledhirsatiosiorne ddee Illdaacdii ¥é¢ it ® idnee r ¢
exercions dans ce domaine et cel ui de | a didacti que

recherches pédagogiques (INRP), département de Didactiques des disciplines.

Nous avons actualisé le chapitre Du dessin aux arts plastiques. Repéres historiques et évolution,
plusieurs reprises jusqud” |Quinzd ens plus tard,elusiedrs t i on de

académies présentant encore ce texte sur leur site dédié aux arts plastiques, qui plus est dans

une version qui nbest pas |l a plus r®cente mais cell e

une fois encore, notamment pour développer les trois derniéres décennies du XX° siécle pendant

lesquelles nous étions en exercice. Avec le recul et les évolutions survenues au cours des années

2000, il nous a sembl® que | 6approche dbdalors gagn
déext®riorit® qui est | a nttre aujourddhui
Telequ b el | e e spartiedc@cernant les,artslplastiques est redevable de la diversité des

expériences faites au cours des fonctions et missions que nous avons remplies, simultanément ou

successivement, a différents niveaux o pratiques et théoriques & pendant cette période.

Léensei gn-mémenla forination initiale et continue des professeurs, la formation de

formateurs, la préparation aux épreuves de didactique des concours internes et externes de

recrutement des professeurs et la participation aux jurys de ces concours, le travail de recherche a

| 61 NRP sont autant dbéemplois qui, par |l eurs exigenc
notre objet sous une grande diversit® dbéaspects et
chacun. Nos parcours professionnels (Annexe 22. Parcours professionnels des auteures), dans ce

gudils ont de commun et de compl ®ment aetexpligueit®moi gnen

le double regard a la fois didactique et fonctionnel de cet historique.

La présente mise a jour completel a parti e portant dessim(chhpiresia¥) gne ment

ien particul i er penAnndxed aet apprafondit & périede auecsurs de laquelle

| 6ensei gn armelastiqued @ emplacé celui-ci. Ellei nsi ste notamment sur | 0
programmes doarts plastiqgues du | yc®e et du coll ge

constituent un marqueur historique pour les arts plastiques dont ils synthétisent la construction

théorique et didactique et éclairent la logique de ceux qui leur ont fait suite. Ont été également

ajoutées des données sur les épreuves du baccalauréat et sur les concours de recrutement des

enseignants de dessinpuisd 6 ar t s pdoarstt ilgb@wol uti on est ~ mettre e
des programmes du college et du lycée et avec les pratiques des enseighants que ces

programmes prescrivent ou accompagnent, voire entérinent.

La couleur, en tant que notion et/ou question, est mise en exergue tout au long de cette étude

comme f il conducteur de | 6®vol uti on des contenus d

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1



11

comme indicateur r®current du deentfandéememreé sudle dact i g u e
dessinj usqud” | arsplasiqgue®e des
L6®tude sdarr°te °~ | 6ann®e 2000, donc avant | a parut

et de ceux du college en 2008 et 2016. De méme ne sont pas prises en compte les diverses modi-
fications survenues depuis 2000 concernant la structure du systeme éducatif, la formation des
professeurs oul densei gne melu-méma avec, Fat exegple, | 6i ntroducti on en 2

[bEsei gnement de Iddndléesprogrammes dedtaites les disciplines.

Cette derniére version devrait permettre a un public plus large, au-dela de celui des formations, de
trouver un intérét a cette « histoire & . Sans qubil sbagisse dbébun travai
sommes efforcées de rassembler un corpus de textes institutionnels et autres le plus
significatif p o s s iabujeo uediffidildy aoimme teldiadesgrogrammes tqui se

sont succédés pendant deux siecles.

2 De | 6Ancien R®gi me au Second Empire

21 Doubl e h®rit angRégidee | 6 Anci e

Jusqud”- Il a®sfiinclady X¥Issin, peintur e, scul ptur e, ar c
formation de type « apprentissage » dans le cadre des corporations de métiers, aux cotés de

celles plus directement l i ®es ~ | 6art i simporsant. dodart p
Nombr eux sont |l es cor ps:indgers m® papierrsar vayre, igraveuésisdri | i sent
bois, sur métal, tailleurs de bois, de pierre, modeleurs, fondeurs, etc. Dans ce contexte qui est

celui du régime du compagnonnage, le jeune est accepté comme apprenti ; le patron transmet les

savoirs et savoir-faire relevant de tel ou tel art mécanique, utile dans tel secteur de fabrication.

A partir du XVII® siécle, les arts libérauxay ant admi s | a peinture, la sculop
lersein, ce sont | es acad®mies dbéartistes qui devienn
lieux de formation pour ces arts dits majeurs. Parallélement, corporations et manufactures royales
continuent ddassurer | usqu 0 viséesautlitRi®s dahsues isegteurs| es f orr
professionnel s tToul sehpaseet conime i éachiérarchie des emplois réglait la
hiérarchie de formations qui correspondent a la meilleure articulation possible avec les emplois

réels. Dans la pratique, sous | 6 Anci en R®gi me, on distingue donc
peintur e, parisien et acad®mi que, et | denseignement
nombreuses ®col es, dans |l es provinces (¢€é). Léenseign

utilitaire, adapté aux besoins de formation dans les emplois artistiques secondaires, avec les

applications n®cessaires aux techniques de | 6i mitat.i
2
» .,
2MONNIERGérard,«Approchehistoriqueetcritique de | 6ensmemaggoes suesedfonar t i st i que

tions réelles », Art et Education. Travaux 51, Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1986, p.148
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Al a R®volution deux conceptioasstietuiéenseogoemdh®rat
pour | :@uaevcenneption utilitaire, issue de la tradition des arts mécaniques, répondant aux
besoins économiques qui accompagnent la période préindustrielle, et une conception intellectuelle
pour les emploisdepr esti ge plus ou moins en rapport avec | de
monarchique. Cette derniére, issue de la tradition des arts libéraux, s 6 adr esse aux mil i eux
familiers de la culture. A la base de ces deux finalités, il y a un seul véritable contenu sous des

formes différentes : le dessin.

2.2 Projets et réformes de la révolution
2.2.1 ROle éducatif du patrimoine

¢ LOAssembl ®e nationale, en octobre 1790, fait un cl

un patrimoine artistique national, engage la constitution des collections publiques et amorce un

travail ®bi nveesntiamser ucti onssusonlta dmaomi®erse ¢d 6(i én)vent
conserver dans toute | 6®endue de | a R®publique, t o
sciences et ) | 6enseignement (é). Le 10 ao %t 1793 | a

affect® aux OMonument s des arts et des scienceso,

contrlle de |l a Commission de | 6l nstra®tduoatipaml| { §ue
Cette commission dont fait partie David précise : 0l e Mus®um ndest point un Vv
déobjets de |l uxe ou de frivolit®, qui ne doivent ser
une école importante. Les instituteurs y conduiront leurs jeunes éléves ; le pére y ménera son

fifsoe

L6i d®e ddacc s ~ |l a culture comme facteur de d®mocr ¢
avant m° me que | denseignement du dessin nbdait obter
| 6enseignement public.

2.2.2 DébutduXlIXesiécle: apparition du dessin dans | 61l nst

En 1792 la Convention groupe sous le nom d6 | nslteas udi ver ses sections de |

Beaux-arts fondée au XVII°s i ~cl e par Mazar i noledes/ACtodt inéiarst Cettet cr ®e |
m° me ann®e, |l es Coll ges de | 6Ancien R®gi me sont re
£coles centrales. Le dessin y figure par mi l es dis

langues anciennes et vivantes, les mathématiques, la physique chimie, la grammaire, les lettres,
| 6hi stoire et |l a | ®gislation. CO0eslt99 pmaniB@nque | a p®r i
|l 6i nscription du dessin dans :llabvastesréiganisationedata g®n ®r a l
France entreprise par Napoléon Bonaparte conduit en 1802 a la création des lycées de gargons
institu®s dans |l e but de cr®er une future ®ite ; C

enseignement du dessin. Le plan do®t ude g wdypaurh Bad2chaoe tydéé umn n e

3MONNIERGérard, Desbeaux-art s aux arts plasti que slLaManufacturh, 9t oi re soci
p.29
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ma  tre doé®criture, de dessin, un ma“ tre de danse et
dans une m°me salle 0% seront | pmais mecuntéiewesne d 6 ®cr i t |
commencera | e dessi nncéene&criture ». Hrgautte itekte, sorceraant ées arts

d 6 a g r Ppréeisetque le proviseur veillera au choix des modéles. Les finalités de ces mesures

ne sont pas pr®ci s®es. Voi ci ce quoben disent | es ana
-«Sbagi sfaoantmede de futurs cadres, | a pr®occupation es
est mis sur | 6observation, l e relev® de pl an, |l a ca

consi d®r ® comme un art dbéagr ®me n tuneocfadse jotirgeatsa, act i vi t
ai s®e et soucieuse doimitler ce quodavait ®t® |l a nobl e
-«Une i d®ol ogi e commune, i ssue de | a Renaissance, as
respect de valeurs uni ques;gcesvtVarurdsantd 6 alesr d efhie 6uaVv d i®r ¢

et le contrOle de la représentation avec les techniques graphiques usuelles, du niveau élémentaire

(l'e trac® g®om®trique) " |l a reppp®ssentéaesonl|l dapprdeni
beaut® par |l al seai pirmpdesi @oabefi du corps humai n, " t
prosapques (contrtler | 6adaptation dbéun ornement) au

des actions humaines) » (note 2).

Rien ndest dit sur | es m®tldsembagrants dont tedrsé®lecalenrarti s on s a
par | e directeur doé®cole ou | e proviseur par mi | es a
refus®s des salons. Or °tre peintre alors ne pouvai
Beaux-Arts eton pe u t donc admettre que | 6enseignement di spe
re-u en amont qui ®t ai t al or s essentiell ement f onc
architecturaux et de Il a figure humaine ai @&sa que su

suprématie du dessin fera longue date comme en témoigne cette remarque de Jean-Auguste-
Dominique Ingres en 1863: «L6 £col e dAmKt sBBeialux est vrai, néa pas d
proprement di t, ell e nbenseigne ,gudelse dédasitn,t omdi <

procédés matériels de la peinture sont trés faciles et peuvent étre appris en huit jours »°.

223 Jusquben 1852, peu de changement

«L6benseignement du dessin dans |l es |l yc®es noé®vol ue]
uniguededessin | in®aire, proche de | 6®criture, © deux f
sections : débune part un dessin dit o0déimitationh, pl us
per-ue 7 travers | es Tuvres ddsadesgpprdntissages;pi o aet rmeo d |

part un dessin plus scientifique lié a la géométrie descriptive est proposé spécialement aux éléves
gui se destinent aux carri res dobéing®nieurs. Paral |
l uxe et d e &t dontRla formatien étdijadis assurée par les corporations sont pris en

charge progressivement soit par les manufactures dans leurs propres écoles, ou par certaines

4BECMEURYves,Dudessinauxartsplastiques, Le Fran-ais aujourdo6hui, Associ at
francais, N° 88, 1989, p.49

®> INGRES Jean-Auguste-Dominique, R®p onse au rapport sur |-At®ades$s€éaui mp®ri al e
Maréchal Vaillant, voir note 3 p. 59
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municipalités (Ville de Paris), soit intégrés dans les formations professionnelles des Ecoles

primaires supérieures (créées en 1833) » (not e 4) . Léorientation de <cet

essentiellement énoncée comme professionnelle, malgré une origine plutot culturelle : « lorsque

l es arts plastiques qui soappdlbiat endanboléi ndesgecniio
| 6®poque napol ®oni enne, c6®t ait en r®ponse aux besoi
maitrise en dessin correspondait & ce moment de notre histoire & une nécessité économique :

celle des manufactures, qui produisaient des objets nouveaux; mais trés curieusement,

| 6inscription du dessin dans | éinstruction publique
danse. Donc notre discipline a comme fondement original cette ambiguité entre une finalité

culturelle et une finalité professionnelle »°,

Les questions qui se posent alors portent non pas sur les finalités mais sur la nature de cet
enseignement et sur | a mani r;ae ot @it sllésydébpuchemsur e pour

la diversification des formes de dessin et la multiplication des méthodes.

3 MilieuduXIX®si ~cl e, nai ssance doune di sci
AumilieuduXIX®si “cl e deux ®v®nements majeurs, en 1851 | 6Ex
en 1852, sous Napoléon llI, | 6instaur atmp®@r dasx Lys®®Rts conjoi nt emen
fondements de | 6enseignement caoursdelasdeixiBmednaititslu | e s e c o

XIX® siécle émerge un processus de réflexion ; une structure, des programmes et un corps

ddensei gnant sprogressidemehtim® en paaen t

3.1 ROle des expositions universelles

Organisée a Londres en 1851, la premiére Exposition universelle privilégie les « Arts Appliqués a

|l 6l nddcusdamn®e | esquels | 6Angl eterre excelle. laLa Commi
section Beaux-ar t s et néadmet qgue | a sculpture, | 6architec
comme des « Arts industriels e . Dans cette s®l ection, l a France no.

face a la concurrence internationale, en particulier anglaise. Les commentaires incriminent
| 6enseignement, poussant | 6 ®t at fran-ais ~ se recot
cel ui du dessin et ce " tous |l es niveaux de | 6®ducat

Lecompter endu du Comte de Labor detextseuwe mille pagespublgiet i on de
1856 i propage | 6i d®e que, face 7 | 6avanc®e de | 6Angl
grandes traditions de | 6Art. Le dessin industriel y
| 6Art et par cons ®qsubeangti td adnes rl ®tianbdluisrt rliee.gd3#%t de | a
par | e dessin, | e m°me dessin partout, de | 6enseigne

® PELISSIER Gilbert, Inspecteur général, intervention orale dans le cadre du stage académique Formation
continuée des formateurs en arts plastiques, Livry-Gar gan, le 14.01.91, Bull etin Acad
(77, 93, 94), N° 4, avril 1991
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Lorsqud”™ son tour | a France organise ° Paris$ | 6Expo:

compris la lecon, donne une place conséquente aux Beaux-arts et a la peinture francaise en

particulier. Tandis que les arts décoratifs, appelés alors «Art s appl i qu®ssorit | 6i ndu!
pr ®sent ®s s®par ®ment au pal ai sis ldseplud célébresl exposenti e , | es

l eurs Tuvr es e n Ingres présénte moambte-et-un tableaux, Delacroix trente-six,

Vernet vingt-deux, Decamps soixante. La section des Beaux-art s de | 6 Exposition un
1855 est un grandanggss.cc s pour | dart f

Engendr ant d®bat s et d®ci sions, | 6®l an de | a compg¢

ponctués de textes charnieres et réactivés a chaque nouvelle exposition universelle, tout au long

du XIX® siécle. Le premier de ces textes est celui de la commission présidée par Félix Ravaisson.

3.2 Place du dessin dans les lycées impériaux

La structure des lycées impériaux sert de point de départ a toutes les réformes du XIX® et du XX°

si cle en ce sens que chacune sOappuie sur la criti

pl ans d6®t udes, | 6enseignement du dessin devient

établissements qui sont alors réservés a une trés petite élite de garcons. Il est obligatoire de la

classe de 6°alaclasse terminale, ~ r ai son doéune ~ deux heures hebdon

et les sections.

Les contenus et les méthodes sont a définir pour le dessin encore plus que pour les matiéres déja

enseignées, a savoi r l e fran-ai s, | 6hi stoire g®ographi e, | es
anciennes. 1 sbagit de choisir, p ar mi borin® méthede » ue s m®t h o
permettrait de pr ®parer de fa-on go®n®igaementdaux f or me
dessin: dessin l'in®air e, g®om®trique, dessin déart, d
scientifique lié a la géométrie descriptive. Faute de pouvoir concilier cette diversité, la réflexion

prend | a forme déune comdamoues.seCéastr eprésiticorppC e mmi § i ¢
Félix Ravaisson q u 6 i | revient, en 1853, d e ment duplessinredans un pl an
les lycées ; celle-ci est composée de douze membres parmi lesquels les peintres Delacroix,
Flandrin, Ingres et Meisson ni er (ces deux der)niers ndy si ®geront p.
Agrégé de philosophie, Félix Ravaisson (1813-1 9 0 0) est alors membre de | 61
i mp®ri al de I édinstruction publ i qema supérieurlpaus feect eur g
lettres. Bi e n itgas énisdignéradphilosophie mais fait une carriere administrative, sa pensée

est considérée comme relativement importante. Par ailleurs on lui reconnait des compétences

dans le domaine artistique, notamment a partir de la peinture q u 6 i |-mérae ptatiguée. Il va

influencer le travail de la commission dont le projet, formalisé dans un rapport marquant pour la

di scipline, est fondateur dbéune tendance qui d®f end

et pédagogique.
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3.3 Rapport Ravaisson

Le rapport Ravaisson’, de prés de quatre-vingts pages, comprend un projet et une méthode
déenseignement, un plan doé®t ud e sesprepositigng concegnant de pr ogr
le recrutement des maitres de dessin. Toutes les citations de ce chapitre écrites en italique en

sont extraites.
3.3.1 Esprit du texte

Ce sont |l es artistes, ceux de | a Renaissance, surt o
la théorie et la pratique, qui sont pris comme modéle tant pour les références culturelles que pour

les m®t hodes dbéenseignement. La culture classique re
né®t ant pas prise en compte malgr® | 6hommage rendu

universelle de 1855, notamment & Delacroix qui fait partie de la Commission Ravaisson.

Une conception est nettement affirm®e : “la-dirdi nstar
de | 6essence unique du divin, Il 6art est har moni e ¢c:

contraire de la géométrie qui juxtapose et morcelle : « La figure de chaque corps est dans toutes

ses parties | a manifestation dbéune seule et m° me pe
particulier, comme | 6est toute pens®e, comme | 6est
foomélanat ur e, cet accord de toutes |l es proportions, 0

avant tout observer».La g®om®t ri e est al ors «wlagéométrieouséiti ser vi C
comprendre les proportions en les analysant, en les décomposant ;| 6 art nous | es fait ¢
en faisant ressortir, en rendant plus sensible le caractére de la forme qui fait leur uni t ®. oLes
mat h ®ma t ditdéoeasdfide Vinci & la fois artiste et géométre fronsidérent les proportions

mais ne se mettent pas en peine de leur qualitéo( Tr att ato dell a Pittura). Ce
peine, au contraire, cbest cette qualit® qui fait c
qualité par laquelle elles ont chacune |l eur signi ficati on etexpgssion,de par con:

| 6esprit dont»(ed).l es proc dent

Léart proc de de | a pens®e, car il intewgardelae | a nat
rai s ona-dicrbee sueine kbnl faasant accéder la nature a la beauté et a la perfection : « En
ne se bornant pas a reproduire a la lettre des formes et des proportions, en exprimant le sens, le
caract re, | b6esprit propre, | ob6art so6® ve de | 06i mite

rai son m°me des chosem,coirle s6®I vned ®nlounsc eh gpudtus seul e

choses, mais ce quobelles doivent °tre ; il repr ®sen
cause, l e principe. (é) en modi f i drdtaerfhiteastre thgspes que |
gue d®gager des obstacles qui | 6emp°chaient de se f
dire encore, | b6esprit divin dont elle pro@l0le. Cobest

"Loensei gnement du desaspipprdamsdriessss® yc®s,Le Ministre de |
cultes, sous la direction de Félix RAVAISSON, Paris, 21 juin 1853
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3.3.2 Un unique enseignement : celui du dessin

Bienque | a vi s ®Art deil ke ddsstn est envisagélpdur y accéder car ce qui est vrai
pour | 6art , poarda peirguret i @erd i et o pour ledd@ssib. dMErde si selon les
maitres « la peinture qui adore et poursuit la beauté estlarei n e d e (Pdussia,cité p.9) seul le

dessin est enseigné. Son ®t ude est pens®e en fonction des conceyfg

dans le rapport: la c | ef du dcesisrntnelcléiegsetncle6 de | 6ensembl e et
géomeétrique qui raméne aux parties »; ¢ Sans dout e, qguel que chose québdo
| 6ensembl e, cbest l e tout, Il e tout sans |l e do®tail C
cbest ce tout, 0% |l es parties viendr otetjustsailesc essi vem

détails les plus heureux ne sauraient en compenser les défauts » (p.34).

La représentation commence parl 6 e s qu il & ®bé a o h an taytsimplii@ sMais le simple
ndest ni | 6® ®mentaire ni | a rc®&d urcet,i olno6 easusxe nfcrea gdneesn

| 6esprit g ud L 6loebsj eitnsdpei rlea :pr ®occupation constante deé

toujours, ®tant, comme nous | davons dit, | 6expressi
pratique constante a étédel 6 i ndi quer tout dbdéabord dans | 6desquisse
fugitive, et , par cons®quent, en ®bauchant la figur
humai ne, de faire tout dobéabord sentir leafngtcwormamede ¢
les appelaient Léonard et Michel-Ange) qui en sont | e caract re dist.i
(p.35).

 Place accessoire de la couleur

Il n ést question de la couleur que dans les propos sur la peinture ou sont mentionnées ses infinies
variétés dans la nature. Léonard de Vinci est cité a ce sujet assez longuement, mais pour les
éléves la place assignée a la couleur tient en quatre lignes dans la présentation des programmes

¢ ( é) -éte & wds études pourrait-on ajouter quelques lecons prat i ques sur l 6empl oi
couleur dans | 6ornementation, |l e-ons qui initieraiert
des rapports et ° (pbBharmonie des tons e

333 Former | 6esprit, 1 67Til et | e go%t du public

Ce pr o] ede auspobdicdchossisdes lycées de garcons du Second Empire soit un tres petit

nombre do6o®l ves. Or |l e d®bat sur | 6ensei gnement ar
exi ste, sur |l a formation dobéune | arge popul ation i mpl
dans <ceux de | 6ar tie, em plpih ésgou @ndant cett@ ipérioda. sCes finalités

professionnelles ®tant pos ®es, cbest autour du choi

visant le plus grand nombre, que tourne ce débat, telle la méthode basée sur la construction
géomeétrique, « congue pour servir a enseigner le dessin a la classe ouvriére, a cette classe qui a
besoin pour | 6exercice débune foule de professions pl
®] ®ment aire du dessin et qui ne penrp (p.87. Revenant er que |
sur les positions suscitées par ce débat, la commission situe les objectifs de son projet dans un
registre plus ambitieux et plus noble, et soul i gne ce que dedonemanstri e aurl
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plus élevées : « L dart wbesstsslianp acqui se, par | dexercice inte
débun pouvoir vraiment uni versel, susceSonhprdmiee doéun n
argument est que « c 6 e st un des premiers int®r°ts dcaed | 6i ndus
nombre qui | 6exerce, qubéentre | es mains du moins de
(p.39). Son second argument est que « toutes (les industries) pr of i t ent de |l a s®ducti

exerce, et de |l a faveur tesonempréirdet»t(pa38)hEedeplustout éx e qui
sielle( 1 6i ndust reste tant deatitres au peemigr rang parmi les industries européennes,

a quoi en est-elle redevable, sinon a ce que le premier rang appartient depuis longtemps déja a

nos peintres et a nos statuaires ? ». En conséquence « Quel plus mauvais service serait-il donc

possible de rendre au plus grand nombre, en tout pays et dans le nétre surtout, que de faire

partout pr®valoir des m®t hodes doenselamédecrtel@t pr opr ¢
d®vel oppement des talents, et , par un z |l e mal ent e
g®nies do®lite quobdell e ¢P¥» (Hh.40). Ged Ujeo WBIRY i dka MDD ag @ru mMeait n
le principe ambitieux du projet qui pourtant ne s 6 a d r glus & ane élite, celle des lycées de

garcons, maisauxf ut ur s ouvr i e tesqueld, eseloh Gnie nodcemidn rsim@ificatrice de

leur formation, n @uient pas de tels besoins.

Reste que tous les éléves doivent bénéficier de la formation du go(t et du jugement esthétique en

particulier les futures élites: ¢ ( él) 6 ®tiat de | 6art et par suite de tou
de | 6art, d®pend du g &tsies il degendduessi podr @rek trés grandeopart d e s a

du jugement du public. ( ¢) Or -Jasauls peavent kien jugerPdasu | V®r on
choses de | dart, gui ont ®t ® bien instruits dans |

appréciation du beau, puisque entre le beau, le vrai, le bien, il y a une étroite connexion, et pour
ainsi dire une intime solidarit®, quel int ®r °t pl us
de maniere a donner, autant que possible, a tous ceux qui y prennent part, un godt juste et délicat,

un discernement sdr de la beauté ? Si cela est vrai pour toutes les écoles, a combien plus forte

rai son ciell apanewrtali pour | es ®coles 0% se donne | 6i
ceux qui, par leurs lumiére s , comme par | a place qubéils doivent oc
destin®s ° exercer sur | 6espr i?>(pd®. | eur temps |l a plu

Il se peut que les finalités professionnelles définies par le rapport soient commandées par les
viséesu t i | i t a ingtitetien lujasegnel da fait du bilan pessimiste de la premiére Exposition
universelle. Mais derriere les finalités pratiques de fabrication, la qualité esthétique qui fait le
prestige des produits de | &ngibilitd natutelteiada beaatb i dlésse de f a
objets que | 6homme cr ®e pour son usage sont d®ter min
formes, par la nature méme des besoins auxquels ils doivent servir. Mais comme la nature,

| 6homme pour s u pstunedimplugitfames». t e m
3.3.4 Labonne méthode

Les méthodes alors utilisées qui conduisent a des automatismes, a des procédés, a la
suppression du jugement personnel et a «xs 6 ®carter d €p.22) sont \p@gentée®

critiquées et partiellement récusées ; ainsi le dessin de mémoire et la méthode du calque sont-ils
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ramenés a de simples moyens de vérification. La méthode ne sera pas non plus celle de la

construction géométrique g u i sbapp®ti edesuded d®tails aux d®pens d
«de |1 6intell i gen dNéannbias, et éela peuteseniblereparadoxal compte tenu de

cette id®e doéunit® d®f endue au |l ong du texte, C Ommi
progression, il faut bien le décomposer : «Nous avons vu que sSi cbest par |
humaine, et non pas par |l e tout, quéil faut commence
route quodil faut prendre est c»Pd2e qui conduit du si
La m®t hode pr®coni s®e sbdbappui e sur & tous pes artsi qu e, ur
sbapprennent, au moins en grande parttbe, dpart Ea poda

peut dire de m°me qudon appr €m8). Mai de dsai nperratémquee s
n®cessairement ddédune ¢ h®ordenc diblunestscveaicequdon ne
sans la pratique, il est vrai aussi que quelque théorie est nécessaire a la pratique pour la diriger »

(p-29). Ai n s i Ldora® derVinti lui-méme : « Toujours la pratique doit étre édifiée sur la bonne

théorie : sans celle-c i rien ne se fait bien, non plus edans | a p
(p.29).Ce qubil faut entendre par exH@é:«i.gselonc®grandr d de Vi
et savant ma“ tre sur | dautorit® duquel nous ne saur
r glent comme ° | 6avance |l e jugement de 10671l , et

| 6exp®rience. s@ang rcetsi pmrs,ncqgwies scientifiques de | 6:

conséquent, doivent en régler la pratique, et dont, par conséquent, encore, il faut se rendre maitre
avant de | a commencer, sont celles quddedchosdsasse sou
| 6anat omi e e t(Trdttato dplla Pitluga)e»pt4b)v e

Avec ces principes, une grande importance est donnée aux modeles car ¢ C 6 @ mobins ane

premiéere régle qui doit gouverner la pratique que celle qui lui apprendra a quels objets elle doit de

pr ®f ®r enc e ddésanddelessseneahoisis pour leur qualité esthétique et idéale au sens

moral duterme:«Les dessins ou | es estampes, soit quodils r
humaine ou des figures entiéres, devront étre la production fidéle de types empruntés aux

meilleurs maitres de tous les temps. La photographie, aussi, pourra venir en aide au crayon et au

burin, soit en multipliant des dessins de bons auteurs ou des estampes rares, soit méme en offrant

des reproductions immédiates de chefs-d 8T uvre de | a peinture ou de | a
repr ®sentations de |l a nature. Quant adudxi umva e ldees lean
scul pture antique qubéil s deVp 63t Depplus, om cheisiratlasus °tr e
figures m°mes qudon peut, dans un certain sens, ap|
Dieux, des Déesses, des Héros, des Héroines, parmi les monuments des plus belles époques, ou

les maitres, épris de la nature et pleins de son esprit, ont su toujours unir dans leurs ouvrages

| 6individualit® e t(p.6l)aDans ®e iogigRe de progeessibre lasunbdeélesesont

abordés avec des difficultés croissantes : « Par cette méme raison, ce ne seront point des reliefs

qui devront étreles pr emi er s mod | es, mais des imitations du
Léonard de Vinci, par copier des dessins de bons maitres, vous copierez ensuite des figures de

reliefii(Trattato della Pittura) » (p.62).
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Pour conclure, « La seule méthode que nous pourrons proposer a votre haute approbation,

Monsieur le Ministre, sera celle qui conduira, fit-c e au pri x dodéun peu plus de t

jusqudau but de | denseignement du dessin, tel gue nc
| 6art ssesaigpomw de ce bon jugement de 6717101, par | e
proportions et on en confpdl)end | 6desprit et | a beaut ®

3.3.5 Mesures concretes et retombées

Dans | e rapport, |l a partie relati veentsomnmaiepegléi cati on
contient, en quelques paragraphes, un projet de programme de dessin de la 6° aux classes

terminalese t | 6 a n n Bxanter spécial dencapacité pour les maitres de dessin.

Dés 1853, paraissent de nouveaux programmes qui mettent les recommandations du rapport en
application, en particulier la double gradation préconisée, celle du simple au composé et celle des
mod | es, al | anudeldphotdg@ehie auaeig @nnexe 1. 1853, Programme de la 6°

aux classes terminales).

Bien que | es conclusions de | a commission Ravaiss
Il 6i mm®di at , el | es claifiernl¢ délme sumktntéthoele ed les finalit® s dbéun
enseignement du dessin tiraillé entre deux grandes tendances : luxe ou nécessité, culturel ou

professionnel. La pensée de Ravaisson se perpétue au-dela de la réforme de 1881 bien que celle-

Ci néen tienne pas compt dnandBal i slsaome dawBesdinbidurd o cnn e F
Dictionnaire de p®dagogie dbéinstruction primaire (
accordée a ses choix, au détriment de ceux de son protagoniste Eugene Guillaume dont les

positions seront pourtant retenues.

4 Deuxiéme moitié du XX siecle

Cette période se caractérise par une certaine stagnation. Les quinze p a g e snstruttioms
concernant | 6ensei gnenaid54 dui ndseps siemt p arelse st h®or i es
proposées dans le rapport Ravaisson, mais elles resteront lettres mortes et ne seront pas

reconduites dans les programmes suivants.

4.1 Programmes

De 1852 & 1880 les programmes successifs du Lycée varient plus par leur intitulé que par leur
contenu. Tous niveaux confondus, de la 6° aux classes terminales, ils tiennent en trois pages
(Annexe 1. 1853, Programme de la 6° aux classes terminales). L6 hor ai re est variabl e
pl ans do®tudes gqudidod seus eireshebdomadaires en 6° et 5° et de deux

heures hebdomadaires ou plus dans les classes suivantes.

Lesprogrammesdi sti nguent deux parties, confi ®es | dune et
-ledessin détdmbt a edv@atoire de la 6°a la fin des études du lycée ;

- le dessin linéaire et géométrique, obligatoire & partir de la 3°.
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La place de la couleur reste associee aud e s si n d écmme dortribitian mormalisée a la

qualitt durenduet n 6i muedardwamemn dans le parcours scolaire : « a la fin de la derniere

ann®e de cour s, |l es ®l ves reprodui sen(extrgtded ques mo.
Dessin doéi dd 6 an §;meées thedsins lavés devront étre faits a teintes plates, avec

| 6 e mp Icauleurscc@nventionnelles. Pourf ai re sentir | a forme des corps
au plus que quatre teintes plates de nuances plus ou moins foncées » (extrait du 8§ Dessin linéaire

et géométrique).

4.2 Faits marquants

Léinetriodm en 1867 dngeigdemenssecondaradesjeuhed filles, sur le modéle
de | 6Ensei gne me narconss g,RenilaBI6 8 ded dgpparitiénméral deu Conc ol
| 6ensei gnemenp®ciezglondaune e®pi auvdéd i ché t atdodfirmenet ddor n
Il 6i nscr ieptsii nn ddeignedheht public.sParallélement on assiste, dans le cadre de la

Ville de Paris, au premier recrutement dbéenseignants
4.2.1 Enseignement spécial et enseignement secondaire des jeunes filles

En 1833, une nouvelle structure réservée aux garcons est créée a coté de celle du lycée sous

| 6 ap p eHcdleaptimawersupérieure (EPS) ; en 1847 elle deviendra | d6Ense
spéciale.

Actt® du |yc®e, est cr®®e en 1833 une nobkoolel | e str
primaire supérieure) qui se transforme en 1847 en Enseignement secondaire spécial.
Léenseignement pxtdH@®tadaentdesostiences et de |l eurs apg
de comptabilit® et »S.d«ﬁL®5cemnsoemigen eme Ind & hdsuu ¢ déeEsnssieni g n e me |

secondaire spécial occupe un quart du temps. La méthode employée est la méthode Hendrick,

bas®e sur la g®om®trie (trac®s dobéhorizontales et %
courbes passant par des fpseconddirsspécial estle premielebsBrals ei gn e me n
seul o | e dessin tienne une telle pl ace. Une m®t

appliquée, le dessin fait partie désormais des épreuves du concours général »°.

C 6 e s tle msodéte de cet Enseignement spécial des garcons que le dessin prend place dans

| 6ensei gnement kéedepsengeaemeht esecondaire des jeune
°tre que | 6Enseignement Sp®ci al qui vient dé°tre co
1865 ales lahgues mortes sont exclues. Cet enseignement, caractérisé par la combinaison

ddédune instruction litt®raire g®n®ral e, de | 6®t ude
d®monstration pratique des Vv®rit®s s dassiquet des i que s,

jeunes filles de quatorze, dix-huit ans » (Victor Duruy, Mi ni stre de | 6D).nstruction pu

8MAUVEChristiane,«Esqui sses pour une g®n®alogie des enseignement
1880:16 e ns ei gne me mfArtétiedudagos, sravaux 51, Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1986,
p. 270

° LEROUX, FAUSER-DELABY, LEBLIC, DUPRAT, BARDOT, « L 6 e mgreemant des arts plastiques dans le
cadre de | 0ens e bges canezsde Seged CEP,4975
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4.2.2 Enseignement du dessin ala Ville de Paris

Al ors qué” | 6®chel on national l a formation des prof e

recrutement nbéest pasParisPdjd mtme h® ®n s ¢ iag nvd rhd nret dees t ess

visée professionnelle, instaure en 1865 le premier recrutement d 6ensei gnan:it«Desqual i fi @
ma tres titulaires ou suppl ®ant s, pourvus déun dipl
dans | es ®coles primaires de gar-ons et de fill es,

d 6 ad wl(Arétésdu 16. 02.1865). La création de ce corps, qui existe encore a ce jour a Paris

pour le premier degré, r®pond aux besoins exprim®s par une com

Préfet : «( €) convaincue, comme | e conseil municipal, qu
re(pandre de plus en plus dans | a population parisienn
est un ®I ®ment de force et de prosp®rit®, ddaccord

attribue au godt une part prépondérante dans la valeur des produits de la plupart des industries

exercées a Paris ; enti rement persuad®e enfin que | es int®r
s®parent pas de ceux de | édart pur, cette commission
un examen scrupuleux. Elle reconnut que des professeurs spéciaux pouvaient seuls former avec

s¥%r et ® de go%t, I 6710 I et |l'a main des ®I ves, leur ir
|l es aptitudes de»lldermsfoamgti tsaur ®v elme retrde professeesn de r ec
de dessin, méme si le dessin était enseigné dans les écoles de la Ville de Paris depuis 1835.

Encouragée par les résultats constatés lors des Expositions universelles, la Ville de Paris

poursuivra cette poliique comme le remarquent dans leurs rapports les Inspecteurs Edouard

Brongniart *° et Auguste Ottin'*.

La dynamique de | a Ville de Par ienrasdntdi bilan glbbdlat t ent i o
pessimistede cette p®riode. Charles Robert, ninistnedei | | er d¢
| 6l nstruction publique, fait en 1867 wun bilan sur
Franceen cestermes:«La Vil l e de Paris qui poss de | e nerf d
déune mani re efficace. fAdrlmwluers, desn val u&t ® tc o'n dfuditr
plaintes (é&). En ce qui concerne | 6enseignement sec
publication déun rapport tr s savant (e), | 6ar gent
r®al i sation desarviluax cfoonmnmusls® so np Lors de | dexpositic
constatent que | 6enseignement artistique des | yc®es

également mauvais. Les rapporteurs ajoutent que beaucoup de professeurs de dessin ne
connaisse nt ni |l es principes, ni l a mani re dbenseigner
le z 1e, |l a bonne volont® qui |l es ani ment ndabouti:

bonne foi et avec une conviction profonde de mauvaises legons ».

YBRONGNI ART Edouar d, Of ficier dbéAcad®mi e, les écpesdet eur de |
laville de Paris, De | 6ensei gnemel8t7, dRapgesest # @&wm jury intermnational
selle de 1867 a Paris, Imprimerie et librairie administratives de Paul Dupont, Paris

YoTTIN August e, I nspecteur de | denseignemenRappatsurdessi n de
| 6 e n s e=nt dudesrin des écoles communales de Paris, Chaix et Cie, 1879
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4.3 Réforme Jules Ferry et commission Guillaume

Apartirde 18791 es r ®p u bl i c aface aux reodarchigtes st @ux bonapartistes, au sein

de la Troisieme république ; Jules ferry, président du conseil, ministre de I'Instruction publique et

des Beaux-Arts, poursuit son i mBcolep w@wmltiequ e®f uimep alret ¢ 61 6obl i
y compris pour les fi |l |l es, jusqud” 13 ans (mar s 1882) et
| 6ensei gnement . Lbéensei gnscoedaire spécialadessgargposesubitides | y c ®e e

modifications. Au Lycée les langues anciennes reculent au bénéfice du domaine scientifique et

| 6Ensei gnement s edonoen at@es ene 1884 @@ baccalhuréat spécial qui sera

progressivement assimilé au baccalauréat classique p o u r | @aadnginisgatioms.
Léinstruction des jeunes fill es,des«l ofiinxt@®er °etn dle8 8 0a pce
et de | dhar moni e. Etleareste pehséesurfleanndéle des &£PS : les programmes

excluent les langues anciennes et, outre les disciplines « intellectuelles » (francais, histoire et
géographie, langues vivantes, sciences), ils comportent des enseignements considérés comme

spécifiquement adaptés  ~ | 6i nst r tels que la coutdreRlanusique et le dessin®.
4.3.1 De nouvelles institutions importantes pour le dessin

Cbdest sur®adutonl alé6an corppusi sd bc enl sl peemahide mrefesscars u
qualifiés qui marquent, po u r | ensei gnelneengr aanrdtel st ®qoareme de | de
entreprise par Jules Fer r y . En 1879, charg® déune inspection

corps de dix-neuf inspecteurs se livre a une vaste enquéte a la suite de laquelle sera constituée la

commi ssion Guill aume. La m°me ann®e a ddsiexamens =~ titre
duCerti ficat mséigngmenttduuddssin qui sdraddéfinitivement constitué en 1880. Un
arr°t® de 1878 ondudéssim mmetthnbamsi | dagsdesli y c ®es et Etatol | " ges

de garcons i au méme rang que les autres disciplines. Cette mesure est importante car, ainsi que

le soulignent les instructions 1902 « C6 e s t dire que |l e dessin, autrefoi
certaines professions est auj aower debshsueintd en 4 ied ®Ire® | cHo@n
(note 12, p.113). Malgré cette reconnaissance, les enjeux et les contenus d e édlcétion artistique

restent au second plan du débat qui se poursuit autour de la question, toujours centrale, du choix

de |l a m®t hode unique et uni fi afférentesfqromés depdessiimet t rai t do

Horace Lecoqg de Boisbaudran s 6 e x pr i me "« Dapeis gselgjieetémps, de nouvelles
m®t hodes de dessin se pr®sentent en grand nombr e, C
ses procédés et de ses résultats, et sollicita n t de | 6£t at ou de la»ville un

(note 8, p.142). Lui-m°® me pr ®coni se | dapprent i fAnistegefordationdte ssi n de
enseignant & I'Ecole des Beaux-arts et & I'Ecole spéciale de dessin et de mathématiques i actuelle
Ecole nationale supérieure des arts décoratifs i dont il assure la direction de 1866 a 1869, il a mis

au point une méthode qui consiste a observer un objet puis a le dessiner de mémoire. Son

12 MIALARET Gaston et VIAL Jean,Hi st oire mondi atbnee llIJRUF, 1BV AH. 27d-245i1 o n
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enseignement, qui a beaucoup de succes, est suivi par de nombreux jeunes artistes dont Fantin
Latour et Auguste Rodin.

Cependantcbest Eug ne Guil |l aume c¢haixdela eboane méthede s.e nt i pour
4.3.2 Commission Guillaume et programmes de 1880

Eugéne Guillaume (1822-1905), sculpteur célébre jouant un rdle important au sein de | dUni on

centrale des Beaux-ar t s ap p IndugtiePreembbr  6de | 61l nstitut et Direct
| 6£Ecol e eéaess Beask nomm® par Jul ensmisfoe gui porte@rsdds i d e nt d
nom. Cette commi ssi on est charg®e doé®tablir, selon des di
déenseignement, de r ®diger des p madgles @mmerder unde dr es s

musée pédagogique du dessin. Elle fixe son choix sur la méthode géométrique que Guillaume

préconisait alors entant que Direct eur de | 6£col e -arsti onal e des Beaux
En mai 1866, Eugene Gui | | aume, | or se d'&Joidnécentrale és@Beaixrarts

appl i gadRgrie,'énohcaitiainsi son projet : « Le caractere de tout enseignement élémentaire

est dé°tre fond® sur | a raison, et par cons®quent de
peu pr s absol us. Léart du dessin, qui sert 7 repr ®s
autremoyen dbdbexpression, cet art qui est une | angue, e
dans ses applications, sdaffranchir de toute d®mon:c

commengant que, comme les autres modes sensibles que la pensée humaine emploie pour se
mani fester, il est soumis 7 c emnémesquilest g la pis pourduu p ®r i eur
| 6art de penser et |l a r gle de tout | angage (€é). Nol
considéré au début bien plutdt comme un mode de représentation positive que comme un moyen
déexpri mer des sentiments. 1 faut l e consi d®rer S
| 6exactitude, | 6envi sager en un mot par son c¢c!'t® wu
exercera les yeux et la main des éléves, tandis que par le choix des modéles, pris parmi les

fuvres |l es plus admirables de (I'6d®ppuiute® i ¢t sdag it en

couvrant de la Renaissance a la Révoluton)on f er a i n s e ncatiorbde eun gaiitt; onl 6 ®d u

|l eur enseigner a, en y i nsi st apenfin onlcditivesadegreanérdoges moy ens
afin de fortifier | 6éobservation et de nourrir en eu
mesure que la personnalté¢ de | dartiste devient pl us puissante, I
nous insistons semblent perdre leur caractere universel ; cependant elles ne cesse
n®cessaires. I faut donc en conclure queestle caract
preuve qudelles spwmidel@le®BBmeddiaverts sdr vir de base

dessin ». 2P

Al bopdes®béapproche complexe pr®sent®e dang33e rappor
Rapport Ravaisson), la méthode de Guillaume se veut unique et rationnelle : son évolution va du

si mple au complexe dans | 6acception |l a plus ®conomi

lSTROGERCIaude, «Le professorat de dessin da Bdlletihtineentrelede ign e me n't S €
Société des professeurs de dessin n°48 (a), n°49 (b) et n°50(c), 1964-1965
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par la géométrie. Grammaire du dessin, la géométrie est la clef unificatrice aussi bien de la nature

gue du champ soci al (vol ont® doéun ®galitari sme i my
formati on du go %t (rigueur et jrusttewss)e, deud 6de |1 6 utn
Ell e sb6app!l i gu eessimwyéométriqub iole graphique qu ddessin doumitatior

plastique figurant aux programmes. Elle convient a tous les niveaux, a tous les publics scolaires
gubdil s soient p r artistessos isimpies eitoyens (Ahnexe \2r 1880, Méthode et

programme).

Eugene Gui I | aume prescrit une progression all«dat de | 6
dessin de la figure humaine et de celle des animaux, qui intervient dans la troisieme période, ne

concerne plus gueére les maitres du primaire, ni les enfants des classes populaires, dont trés peu,

on sbében souvient, auront |l oisir de fr®quenter | es ®f
Mai s il ne semble pas qubillbegsanti el eaydnat | d®f egd &t |
puisque telle est la vocation explicitement proclamée du primaire : | 6 ® ®ment aire. Dans
comme aill eurs, il suf fit que | es enfants di sposent

éventuelleme n t ensuite dbéautres -faragdanisr 4 6e®tc odl @a wWtup eho r sa Weei
(note 8, p.138).

Pour le secondaire, d o n t | 6acc s au baccal aur 4t %e dtdb utn@ u jcd LAISS €

d 6 § gugene Guillaume affirme g u&n recevant ces bons enseignements, les éléves des lycées

pourraient, sans aucun préjudice, donner relativement peu de temps au dessin lui-m° me . Cbest

par Il e niveau des i d®es et non par de vains talent
supériorité qui convientau x cl asses ®l ev®es de |l a soci ®t ®. Léopini
S i |l es hommes du monde, ®cl air®s pdesdeurde tk dides®r
pouvaientladiriger; t andis qué” pr®sent on | esulgsanspirer,etubi r | es
gue sous |l e rapport de Il a th®orie comme de |l a prati

inférieurs aux intelligents ouvriers de nos industries » (note 13).

La positivitt du géométrisme, répondant aux besoins des mutations économiques et du
d®vel oppement de | 6i ndus t-1880eou seeanstimenla grdnde inguSiniei ode 186
moder ne, sera pr ®f ®& ®e pour un temps ~ |l a sensibili:t
golt en soit exclue. « Mélange a la fois pragmatique et autoritaire de pratiques techniques et
déapplications scientifiques, | 6ensei gnement du des:
instrumental e, en partie au service des sciences dbé
programme ambigu parvient, pour le meilleur et pour le pire, a étre doublement décalé, a la fois
par rapport © | denseignement acad®nog8e182)." | a fois p

La méthode et le programme de 1880, ainsi que la liste officielle des modéles présentés aux
éleves, s o n't | 6application directe des conceptions dOoEu
dessin auxquelles ils se référent (Annexe 2. 1880, Méthode et programme et Annexe 2.2. 1880,

Programme de 1880 et liste des modeles proposés aux éleves).
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433 Ravaisson et Guill aume, deux points de vue s
Alafindu XIX*si “cl e, |l e d®bat Ravai sson/-&laidésloptonee ndest
®nonc®es sur ntldddessia, eauwganiéreagl ans phil osophi ques sbéoppos

de Ravaisson est définie par Henri Bergson en ces termes : « toute la philosophie de Monsieur

Ravaisson m®rite de cette id®e que | dart eestt unhe m®
une r®fl exion sur I 6art et gue <cobest l'a m°me intui
profond et le grand artiste » (Henri Bergson, La vi e et | 67 uy 1904). EwéndRa v ai s s 0|

Guillaume, quant a lui, pense que la raison hégémonique, universelle et analytique commande,

gue | e monde est con-u comme g®om®triquement struct
sensi bl e. € | 6oppos® de | a philosophie de F®lix Ra
l uni ver s, cetdecell d®ocfgui ngeeebentg faire de | dhumain |

étendue sans qualités, ou se combinent figures et mouvements » (note 8, p.142).

Outre | es raisons ®conomi ques, raientlpméthode Guilanmd t r e que
cbest pPeaerlde qgwnti nue 7 postuler | dunit® dbébune disci
«Car <codest pour tenir ensemble | es usages artistiqgu
Guill aume en d®&fi nit ellon®é gdanmetriquea(i ér)e.(notet8, pl18Ok Cedtee n t i
position ne fera pourtant pa-4909 rétiendralasicmigues@mises | a 1 ®f c
par Félix Ravaisson ainsi résumées par Christiane Mauve : « En cette affaire, toute la géométrie

du monde ne pourra rien. Et méme au contraire : elle pervertira le sens esthétique, le jugement de

I 671 i | et | dhabilet® de | a main. Car il y a une pens
requi se par | 6appel i ncessanti " auwxviotoitoEith rgdte 8,i ons g ®o
p.139-140).

«( &), |l es exigences auxquell es Raviaic & saglite efi ai sai t
transposant purement et simplement dans | 6®col e publ
longtemps usitées selon lui dans les ateliers de peintres T, (é) ces exigences, dem

souffrance, allaient ressurgir, plus ou moins métamorphosées, quoique repérables encore, dans
|l es cont r ovrtrala efermaldé 900 »qnote 8, p.141).

434 Cr®ation du Certificat dbéapti,l@88@e ~ | denseig

Le recrutement des enseignants de dessin se fait désormais par concours.Lecer t i fi cat dbéapt.i
| 6ensei gnemecnrt®®d ue nd e1s8s8 On, comprend troi ks types C

enseignants du primaire | e Certi ficat déaptitude 7 |EGoesr s ei gneme

primaires supérieures et les Ecoles normales et deux pour le secondaire : un Premier degré

concerne les enseignants du college et un Degré supérieurc eux du | yc®e. Le recrute

pas le baccalauréat et aucune préparation au concoursn dest Pr ®vue.

1% GENET-DELACROIX Mariei Claude et TROGER Claude, Du dessin aux arts pl asti ques
enseignement, Centre régional de documentation pédagogique de la région Centre, 1994, page 64
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Les certificats ddapti tude du p duedegrée supérible gcomporteatt trois séries
d 6 ® p r e graphigues, orales et pédagogiques (Annexe 2.3. 1880, Epreuves du Certificat
déaptitude 7 | 6 en9.elé gontenmeeas tépredvas est @rs adéquation avec le
programme de dessin de 1880 : référence © | 0 a et & lia figure humaine, importance donnée a
la perspective et exclusivité du dessin en tant q wijetd 6 a p p r e ret consme angyen plastique
(Annexe 2. 1880, Méthode et programme). Ces épreuves seront modifiées en 1909, parallélement

alaréformedel 6 ens ei g n e meetdes pdogranminessds 19a9.

5 Premiére moitié du XX®siéecle

5.1 Réformedel 6 ensei gne men t 199%et rdppartsBelat d

La r®f orme de | 6enseignement du dessin de 1909 sd8ins
| 6ensei gnement unddes trait9 Goinadte est | a perte dO6h®g®moni e de
classique. Pour | 6 ensei gne neahycée, dtaasse goacrétise pasla mise en place

déune f il i ~ rtiacte W® kh diliene elasgigiless | 6 Ensei gnement secondaire
| @ddeignement classique fusionnent en une seule structure, elle-méme découpée en 4 sections,

dont une moderne, sans latin, qui remplace | 6 Ens ei g ne me n pécia. & cason deadeuxe s
heures hebdomadaires, | 6ensei gnement du ddassei n est o
terminale ou il est facultatif. Le nombre des disciplines augmente et le dessin se compte au

nombre des neuf disciplines alors me nt i onn®e s a udupytéa de gargr® t{Amrtbxe 8.

1909, Programme de la 6° aux classes terminales). De son coté | 6 ensei gnement f ®mi ni n
en ce début du XX° siécle, une réelle impulsion ; a la veille de la guerre de 1914, il se rapproche

de | d6enseignement g®n®ral des gar-ons.
511 L6enseignement du dessin dans | e rapport Bel

Des la réforme générale de 1902 un premier indice marque le recul des principes d'Eugéne
Guillaume: le dessin (ouledessin dpiomirt dtei srecond cycl e) est, dan

séparé du dessin géométrique qui est alors confié au professeur de mathématiques.

En 1909, la réforme de | 6 ensei gnement du dessin fait suite 7 u
présenté devant l e conseil Sup®rieur de I 6l nstruction g
philosophi e, Il nspecteur d e |Infspeceurdg®ménalede ldnstrucoar i s en
secondaire en 1913.

Le rapport concerne | 6enseignement du dessin °~ tous

méthode Guillaume y est longuement récusée : « Peut-on dire que cette méthode ait réhabilité le
dessin aux yeux de niots r@lIndvesl,a qwibeelduwi lluii amanquait

faire vraiment s a pPlllasarat dificdends le Iprét@dre auamomennou les

m° mes plaintes s06® vent de tous c!t®s, et | d6don en v
(é). Je me contenterai donc de dire que |l a substitu
définissaient peut se résumer ainsi: cbest | a substitution de |l a synth
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mécanisme, de la spontanéité, avec ses risques et ses inégalités, mais aussi avec sa variété et sa
fécondité, a la précision et a la perfection de procédés rigoureusement réglementés. Nous avons
relu avec soin |les Instructions de 1890, et nous avc

rationaliste qui les domine. Elles écartent le sentiment de facon systématique »."

Bien que le terme méthode intuitive employé par Ravaisson soit repris, la filiation avec les
positions de ce dernier ndest pas directement revenc
recherches et les expérimentations sur le développement des enfants i menées dés le XIX® siécle
par des médecins, psychologues, philosophes et/ou pédagogues (Jean Itard, Johann Pestalozzi,

John Dewey, Maria John Montessori) i, qui débouchent sur le courant précurseur de | «&ducation

nouvelle & , font ®voluer | es conceptiopsar &t dmull ®ésnspatu
nouvelles approches vont prendre |l e relais. ElI'l es d
personne, | e dessinh dbéenfant est valoris®

| | ssibumen ouverture « pédagogique » en faveur de la diversification des approches et des
moyens, étendus a la couleur et au modelage : la méthode « ne limitera pas les procédés de

traduction qui seront mi s en usage au seul trait
intelligence d®) " avanc®e de savepropmanidéunl espabst
sensibilit® d® " cultiv®e que de sbéint®resser ° | a |
l a couleur nbéest pas s®par ®e de |l a ligne, beaucoup
i mite. Lébinkc passemaduidt " né°tre qubune sorte de

parcourir des contours. Il sera appelé & mettre en jeu sa faculté propre de saisir les couleurs, de
jouir de leurs nuances et de leurs contrastes. Et qui ne sait combien plus vite que les lignes pures

l a coul eur occupe? |Pboeusrpgruioti dne®gll G ggrefra nctet ®|1 ®men't doi

g 0 Yt natur el et rai sonnabl e au ?ILé ecayondieecodlebrelm c our agert
pastel, | 6aquar el | e s défemdussMais ei tatligne pune sie sdtiefait pds rtouti t
I 61701, elle néint®resse pas non plus tout | e toucher

sera donc aussi encouragé, et de nouvelles facultés recevront une culture, de nouveaux go(Qts

trouveront satisfaction » (note 15.a). « Tous les procédés pratiques peuvent étre employés :

dessin au trait, empl oi de crayons de couwllLesur , de |
outils pédagogiques eux-m°® mes se di ver si fi entute@tapHotagraphterdéjage post al
recommandée par Ravaisson : « on saura gré aux professeurs de constituer, a coté des platres,

un portefeuille dbéest ampes, photographies, cartes

visuelle et intellectuelle de la classe » (note 15.b).

> BELOT Gustave, Enseignement du dessin dans les lycées et colleges de gargons et de jeunes filles, Ins-
tructions de | 0ens kBbrayie Relagrave, Pasiscl®Oblndai r e

15a:Rapport sur | a r ®f or mesindl8 décetnbréd19@i gnement du des
15 b : Observations générales
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1 Trois principes : liberté, finalités éducatives, la nature comme référence

Léesprit de cette r ®f or marincipes exposés par Gaston Ddounargue,ces t r o

alors ministre de I'Instruction publique et aux Beaux-Arts, dans un arrété du 27 juillet 1909

concernantl 6 ensei gnement du dmimaresn dans | es ®col es
-« Le premier de ces principes estlalibert¢t; chez |1 6®1 ve, | ibert® du se
| 6interpr®tation dans | es | i saréee cshezdebmairegelacorrect i
|l ibert® dbéaction, encouragement ~ L[d6initiative s

- second principe : le dessin est moins étudié pour lui-méme que pour les fins générales de
| 6®ducation (é). Faire du ndmaisugniinstrumentgéngralde un art
culture, et comme un renfort de pl lasengbiitéyr | e | eu
de la mémoire ;

- troisieme principe : la nature prise pour base, aimée pour elle-méme, traduite directement
et naivement. Lanatureconcr t e, |l e dessin ne doit pas °tre
pas dans la nature telle que nous la percevons immédiatement et que nous cherchons a

la rendre ».

Ces principes sont repris et développés par le rapport Belot dans la description de la méthode et
dans les Instructions qui accompagnent le programme de 1909 :

Premier principe. Le principe de | ibert® sbébappuie sur | a qual.

confiance accord®e au ma ' tre et sur |l a prise en comp
-« La plus grande liberté et la plus grande initiative lui (le maitre) sont laissées, sous sa propre

responsabilité, pour découvrir les moyens propres a rendre le dessin attrayant et pratique »

(note 15.b).

- «Convier |1 06® "ve © faire directement usage de ses
spontan®it® de |lI6RBRIouvd,erncsmmus | es r gles, voil ™ |
garantie de |l a |libert®, l a condition du plein ®pal
mise en valeur des efforts et des qualit@@ du ma’

remplir leur tdche avec entrain et avec joie » (note 15.b).
Deuxieme principe. La formation de la personne est visée plutdt que la formation professionnelle

ou celle defdibragtdstdessin non pas un art dbéagr ®mer
cul tur e, et comme un renfort de plus pour |l e jeu nc
mémoire :

-«lLbenseignement du dessin dans |l es |lyc®es et coll g

vue ddéune profession sp®addurail ¢ge maitte) a polr nache den t guob6®d

développer : 1A) l a sensibilit® de | denfant, ;Z)daar qubil

personnalit® de | 6enfant, pour -méamés» (hotedplh).renne =~ vo
- « Puisque aussi bien nous prétendons travailler a faire des hommes cultivés, et non pas

seul ement pr ®parer quelgques artistes possibles, C e

du dessin toute sa valeur p®dagogique, l e faire s

sentiment. Mieux vaut a cet égard, comme le remarque le distingué rapporteur de la
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commi ssion minist®rielle, une t r adlictiantexacenmagser sonn el

mécanique » (notel5.a).

Troisiéme principe. La nature suppose une approcheg | obal e qui am ne | 6®l argi ss

®t udi ® et | ouverture de | 6®col e sur | 6ext®rieur

-«Al 6exemple des anciens et des grands ma’tres, I a
directe de |-adrevdes abjets réelscebdes formes vivantes ( é) . Les <croqu
rapides faits dbéapr s nature, 0% | a forme humaine
seront | dexe(ateilB)le pr ®f ®r ®

T Rtl e second et culturel de | dart

Léart nbéest pas regard® comme con@®hisgseancel pn®akablp
pl us, comme pour F®lI i x Ravai sson, lelae monde,dl este i niti a

| 6 ®v eanbtouuvetli ssement doéune r el at Leréel ebtprbposé saastrelacs,i r ect e

autre que pédagogique, au ressentide | 6 ®1 =~ v e . Ce rtl e estDessikpdlui qu® dan
Nouveau Dictionnaire de pédagogie de Ferdinand Buisson de 1911: «( €) guand | e jeun
dessinateur a d®couvert la beaut® infini,guamdlans | a

ayant longtemps cherché a traduire son impression personnelle des choses, il a le pressentiment

de | 6accord existant entre | dunivers et sa propre na
la vie artistique, | 6 ®t ude d e.LCettk dimenstoa culdufelierest peut °
assumeée par les maitres qui doivent «i nt ®r esser |l eurs ® ves aux Tuvr e
compl ®t er , autant qgque possible, | 6®t ude de mod | es

des visites aux monuments ». Pour le second cycle il est queston «d 6 ®t udes de reproduc
déi uvr es, cdéatet de copie et non d @&tade aclvigits des musées et des

monuments ».

1 Dépendanced e | 6 e ns e dwdessimaux autres disciplines

Léensei glndessimn ® ®cpheappas ~ | a coordination i mpos®e ~ |
«On continuera ° ®tablir une marche parall |l e entre
DOune fa-on g®n®r al e, |l es chefs d6®t abli ssement e

coordination efficace entre les classes de dessin et celles des autres professeurs ». «( € ) il
i mportait de coordonner |l e dessin ° | 6ensemble des
tirer un meilleur parti et de donner aux enfants le sentiment de la valeur et de la portée de cet

exercice (le dessin) trait® jusquwdgnoteli5).comme un trava

Mal gr® | a justification donn®e, l 6articul ation obl
| 6 ensei glmdessinnsbus leur tutelle, limitant ainsi son indépendance. Le manque de

confiance avoué dans les compétences des professeurs de dessin expligue sans doute aussi ce

tutorat imposé des autres disciplines:«s 6i 1l est facile de r®diger des ins
programmes, il ne | 6dest pas autant de modifier des habi't
Assur ®ment il faut sdbattendre par endroits " quel

d 6 a d a p;tlaanbuvellexméthode suppose chez les professeurs de dessin un niveau de culture

g®n®r al e qui nbest pas atx(moteds. uni for mdment aujourdo
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5.1.2 Programme de 1909

Introduits par les textes précédents, | fsemble des programmes, de la 6° aux classes terminales,
reste limité a trois pages. lls comportent, pour chaque niveau, cinq rubriques (Annexe 3. 1909,
Programme de la 6° aux classes terminales) :
- dessins faits en classe doéapr s des mod | es
- arrangements décoratifs
- dessins et croquis de mémoire
- dessins faits hors de la classe
- modelage
Auxquel | esensléssejteominale:n t

- étudede reproduct i on s iteddésimuséeasetslesoénaments. Vi s

Laguerrede 1914-1918 et ses retomb®es vont retarder | 6appli

fera que partiellement dans les années 1920.
5.1.3 Formation des professeurs de dessin, réforme de 1909

LéancC€Cieenmni ficat déaptitude ° | & Ecolesepiinpines supéricuresd U d e s S i
(EPS) et les Ecoles normales (EN), désormais fusionné avec celui du premier degré, devient le
Certificat ddéaptitude daeui coniperte désormaisedeue miveauxd:uun d e s si n
premier degré, adressé aux enseignements du collége et un degré supérieur a ceux du lycée

(Arrété du 29 ao(t 1909). lls comportent des épreuves écrites et des épreuves orales.

Ces concours concernent pareillement les aspirants des établissements de garcons et les
aspirantes des établissements de filles, la mixité étant exclue tant au niveau du corps enseignant
quedeséleves.Une des ®preuves de dsiir@tsetiles asgranfe$ dupremiepour | es

degré : « Pour les aspirants un exercice de modelage (4 h) ; Pour les aspirantes : un dessin de

coupe pour |l a confection déun patron avec indicatior
des piéces de ce patron ou tout autre dessin applicable a un des travaux féminins faisant partie du
programme des classes de couture (4h).» (Annexe 3.1. 1909, Cer ti fi cat déaptit

| 6enseignement du dessin. dans |l es | yc®es et coll ges

Les ®preuves r®pondent aux orientati dessEneddes | a r ®f o
nouveaux programmes de 1909 : la référence au réel i a la nature et corps humain i et le croquis
sont renforcés. Nouveau domaine, celui du décoratif prend une place importante, comme sujet
historique et de création, sous forme d 6 hi st oi r edadaagemests détomtifs, de dessin
décoratif et de composition décorative. Outre le dessin qui reste un savoir technique

incontournable, les moyens de production, laissés au choix du candidat dans certaines épreuves,

introduisent timidement la couleur en termes de coloration p a r | e baguarellsoudies | 6
crayons de couleur : «i | néest prappelerilenrdle imporeant due joue la coloration dans
la composition décorative » (instructions des épreuves du premier degré) ; il ne sobdagit pas

peinture mais plutét de mise en couleur. Le modelage, prescrit dans les programmes des éléves,

estintoduit en tant qud®preuve.
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En plus des anciennes épreuves pratiques et orales i essentiellement relatives au dessin i sont
instauréesdes ®pr euves doborudsr e otrhmo rdiegue®dacti on ou dobexpc
- 7 1 6®crit duungprédacmi en degr ®n sujet tr s simple re
du dessin et, en deuxiéme partie, unexposé d 6 hi dteoileart et des styl es
- 7 1l 6or al du degr®poss®P®Middust oire de | 6art et des

La préparatio n s e [calé des Beaux-Arts ou dans des structures privées. Le baccalauréat
néest pas requi s. S acconsourd sera mddifitceen 1946 ; il setalre®nplacé en
1953 parLeDi pl * me de dessi n patlequeldesbactataurgat sera alors gxigeé. s

5.2 1925: Att domme dimension culturelle générale
5.2.1 Réforme de 1925

En 1925 la France se reléve encore de la guerre de 1914-1918. La nouvelle réforme scolaire met

| 6accent sur | a :&Lamgeéndrationau sedoarie dams ned lyicées et colleges sera

appelée de tres bonne heure a remplir les places que la génération décimée par la guerre laissera

vides (ée) il faut qubéon | ui donne, si on veut la pr
éducation générale € ( €Qe qui confére a un enseignement son caractére classique et mesure

sa valeur ®ducative, cbest la qualit® de cul ture
formation »*°. La répartition introduite en 1902, entre études littéraires et scientifiques, est remise

en question dans la mesure ol «l6uni t® de | 6enseignement secondaire
notion déune culture g®n®rale et, pour ainsi dire, |

essentiel de |l a fin que se proposait | 6edliieei gnement

Autre cons®quence de | a guer rnascdibe, lesétudesssuppriewres e doune
sont plus largement accessibles aux jeunes filles qui ont désormais la possibilité de passer un

dipléme du baccalauréat équivalent a celui des garcons: les programmes sont ceux de

| 6enseignement des | yc®e&d®aen ogmire ocdhosme snmingeues,i | es tr
et Il a musigque font partie obligatoire de | 6ensei gn:
filles » (Décret du 25 mars 1924). Cependant les lycées de filles et de gargons resteront dissociés

jusqud” |l a fin des ann®es mille neuf cent cinquante.

En dessin, le programme de 1909 des lycées de garcons est reconduit et s 6 a p p pourga e
premiére fois, dés la 6° au lycée de jeunes filles (Annexe 3. 1909, Programme de la 6° aux
classes terminales). Le dessinr e st e o bl i gra2f’aiiraisen d¢ desxdeudes en 6° et 5°,
d @ne heure et demie en 4° et 3° et de deux heures en 2™, Il devient facultatif dans les classes

supérieures a raison de deux heures hebdomadaires.

¥ «lnstructions rel ativesddT uV 6 e xyieilnstadt@nst relaticee aux prdr e f s

grammes de | denseignement s econdrdtésrdes 3diécembre 1983et 9 jyinc ®es et ¢
1925, Instructions, horaires et progr amm&k £olid Parisl 25n s ei gne me
page 160 a 176
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Par mi | es modi f i c ats] estnistroddte enplbP2s rune cdu®@leunthiere dite

Explication des chefs-d 6 1 u v r e oulAet, dand kg ctasses de 3°, 2™ et 1°° des garcons et des

jeunesf i | | es . 1939 eetieudisapline serainscri te dans | eslaplteadus do®t ud
francais, du latin et du grec, " rai s on -hedré lhebéomadageniPour assurer cet

enseignement aucun enseignant par t i cul i er : «lé prefasseud @ plusgindigué pour
commenter les chefs-d 6T uvre de | 6art est dobéabord cel»(8 qui | e
I nstructions r eohdegcheisald 7 uviréendellG). datr t

5.2.2 Explicationdeschef s do61 uvr,eonternl et métbade t

Cette nouvelle matiére porte sur des T uvres <choisies damusigdleees domai n
des arts plastiques. Notons que, soi l a @®deBsinglastioeea eén @880, d@e st | a premi 1
fois que le terme arts plastigues apparait dans des programmes artistiques de | 6 ensei gnemen

secondaire ou il désigne la peinture, la sculpture, arthibecture et les arts décoratifs. Considérés

j us qu écanme rrseignements pratiques relevant des apprentissages professionnels, ces

domaines s o n t i nscrits dans | 6senlstd moleametintt ® Q@rédre@leea | e ts oaiu |
| 6ensei gnementdedsinaxditi dmameél | dut®raire rel ve de | 0er
artsplasti ques, restant ®troitement unis au» m®tiers, s

Les textes pExglicatiomderts qhef t06doinedoitepasf e r b dddmle) et
simple nomenclature historique méme sil e p r o g raraestnekrondidgique et parallele a celui

d listoire : Renaissance en 3°, XVII® et XVIII® siécles en 2™, XIX® siécle en 1*. Siles T uvr es
contemporaines sont recommandées ¢ 0 epkig pour leur disponibilité que pour leur actualité ou

leurs qualités artistiques. Cependant, elles y sont plus présentes que dans les programmes de

dessin des colléges et lycées, voire peut-étrequedans | 6 ensei gneamgcecotmmedee s Beaux
souligne Gérard Monnier: «xEntre | es deux guerres, |l a coupure ent
des beaux-art s et |l a culture vivante est alors “ son con

donnant alors, plus que ce dernier, le ton de la modernité en peinture » (note 3, p.181).

Une quinzaine de pages d6 Il nstrouet abhnses toi ded dhefsgpd ii wwar e de | 6ar
concernant les arts plastiques et la musique, précisent des contenus, des finalités et des
méthodes. La culture artistique prend place a c6té de la culture littéraire: | | «d@®a@amiftai re une
des disciplines par |l esquel |l es sodex»xequceomnmedla nt el | i g«
littérature, permet de « se fortifier en se nourrissant du génie des grands écrivains » ( €,)« les

plus beaux monuments des arts » sont « admis a cette culture spirituelle ».

Support de snadei enrtamtgue reproductiond es T uv r e si estasBimiléald ua r
texte permettantlb e x pl i cat i-0 @1 des e ctdaenfdsi dsalespin €ee fonctions sont de
montrer | es Tuvres et :«dd pperameattt rded ulne vern sced pginee ment d
|l es nouveaux proc®d®s de reproduction offrent | 6ou

couleur ». « ( é J suffit de savoir regarder ; les images se peuvent commenter a peu pres avec le
m° me vocabulaire et avec Il es m° m=e ¢ é )c cax; danssunt ®s gu ot
enseignement de |l dart, cbest | 6i mage qui adsoi t °ctre

| 6ensei gnemehatli niitte ®d garl tadpornaa tgxte est toutefois reconnue: «Cd e s t
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i ci l a seule inf®riorit® de | denseignement;lede | 6art
commentair e, au | ieu rd@elslee,f asier ef asiutr d6éaipurvrse une r e

inconvénient se corrige en partie par des promenades au musée et devant les monuments ».

«La m®t hode québil convient deanauliogaipep!|’i quelrl ee sg u duenm
professeur de lettrespour | 6expl i cati on eétke et deb grantiseppsatpuasppe s de po
«Transposer | 6explication litt®raire en exyplicatior
Néanmoins, le texte souligne une autre limtede | 6 appr oche di squifatéchovae des 1T u

ce qui est noté ci-dessus a propos du caractere pratique des arts plastiques : « La forme dans les

arts plastiques est évidemment dominée par des conditions matérielles. ( € Pn méconnaitrait un

des traits spécifiques de la beauté plastique ou pi tt oresque si | 6on oubliait
principe un métier. ( é t6est sur ce point que | es s®ances de des
le commentaire verbal ». Quant au professeur, « Son r 1l e ndest pas de faire ¢
métaphysique aux dépens des u v r e s ;il@dh leeautoup plus simple et beaucoup plus utile. Il

présente deschefs-d 6 T uyr el retient | édattention sur | e d®tail
jeunes intelligences | es s e remntiilenseaghesle langagelmeetdep ens ®e s ¢

formes et des couleurs » (note 16).

53 De 1938 “gudrrapr s

Entre |l es deux guerres mon &duealioe Nouvelle se déveleppeatrae nt s pou
| 6®chel on internati on déprivéEss D 0@ edorel@stpluereppeentatives nt a

en Europe sont , pour | 6Angl eterre Summer hi || doA
Odenwal dschul e de Gelemledde Maria Manteskod et tera Franee cdlles de

Célestin Freinet, instituteur, qui a appliqué ses nouvell es m®t hodes dans | e ¢
publique. Sous le Front populaire,ces i ni tiatives dbéordre priv® ont un

les décisions publiques.
5.3.1 Réforme de 1938

Inscrite dans la dynamique du Front populaire, la réforme de | Egole de 1938 touche les finalités et

la structure du systéme éducatif. La scolarité obligatoire est repoussée a quatorze ans. La

pri maut ® est donn®e ) |l 6intelligence et au rai so
connaissances. Les méthodes actives qui ont fait leur chemin (§ 5.1.1, Réformedel 6 ensei gnement

du dessin de 1909 et rapport Belot), sont recommandées:«l e pr of esseur ndest pas ¢

conf ® encier, (é) son r'le est de favoriser | 6®panou
Des Instructionsd 6 une di zamesncencethant tputes les disciplines, d ®f i n i abjgete nt I 6
lebpritetlaméthodede | 6ensei gnement du second degr ®

L6ob¢®a qui donne " | 6enseignement du second degr ® s

sa fonction propre, ce qui lui confére enfin, dans la diversité de ses disciplines et le fractionnement
de ses sections, une unité profonde et organique, que marque la coordination des programmes,
cbest qgudi l vise © former | 6esprit des enfestnt s et

moins de |l es pourvoir débun bagage de connai ssances
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d®vel oppement de | eurs facult®dinatel begerteéente deu
|l e sens mor al, | e go%t du nbpasaniguemddbparsson cegnienmu queet obj et

doit se définir un enseignement humaniste.

Ce qui di stingue donc | édenseignement du second deg
enseigne que | b6esprit dans | equel on | esignamsei gne
(e);e

L 0 e s qercittenseignement est développé en trois paragraphes aux intitulés significatifs :

Primaut ® de Rads nde |l hm®tglemEspritthéralpyt or i t ®

La méthode est définie en sept paragraphes : Méthode active, Poser des problémes, Partir de

| 6exp®rience acckasgsl beep®r ildremd,anCyl tiver Il a m®moi r

savoir acquis, Nécessité du travail*’.

Ces pr®ceptes, qui val ori sent | 6 ®4 origntations @uenee s uj et |,
gouvernement de Vi Edtole puisetaire ddar ar ®f omurmel & ededsidb ensei gne

cons®cuti veEciledes9l e de | o
1 Loisirs dirigés

L Bcole est concernée par la nouveauté des loisirs instaurés sous le Front populaire : en 1937 un

arr°t® pr®voi-t k IBisirsn@rigés o éaoudtatifs, le daamedi aprés-midi. |l sbagi't de
«compl ®t er la culture des ® ves par tels ou tels n
avec les conditions ordinaires de | 6 ens ei g.nPeammemit d deadessinels |ectude y

participent ainsi que la musique et les travaux manuels pour les garcons et le travail manuel et

enseignement ménager pour les filles. Les travaux manuels, préalablement associés aux

mathématiques et au dessin géométrique dans le cursus des garcons, constituent des lors une

discipline a part entiere. De méme, il est question de tenir compte du développement du corps par

| 6am®nagement édueation @ysigqueeen pledndair qui seront formalisées en tant que

discipline en 1941.
L 6 ® huananiste de la réforme de 1938 sera interrompu par la seconde guerre mondiale.
T Peu de changement pour | 6enseignement du dessin

La réforme de 1938 reconduitpour | 6essenti el |l es grandes | ignes d
1909, déja repris en 1925.

Léoenseignemeretstduw 6d@®s ihre ur de ld6f b h @ ned dbdentrfaeultatif &

partir de la 2" 4 raison de deux heures par semaine. La discipline Art, introduite en 1925, reste

obligatoire en 3° et 2" et dans certaines sections de 1°®*et t er mi nal e, “-heurai son ddL
hebdomadaire.

YI'nstructions rel aesi veerso g'r al monaepsp | d ec alt @ eomdegd?, Ensedgmeenant du s ec o
secondaire et enseignement primaire supérieur, Ed Vuibert, 1938
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5.3.2 Pendant la guerre : nouveaux programmesetc r ®at i o npraide@amne ®

baccalauréat

A la suite de la capitulation de 1940, le gouvernement de Vichy tourne le dos aux réformes

pr ®c ®dent es Ecole uh® noovelle drientatibn. Parmi les mesures marquantes, les
Ecolesnor mal es do6i nst i tiuldsénstituteursstam tonsiléeés co@mes ayant une
responsabilité dans la défaite i et les écoles religieuses sont de nouveau conventionnées par

l 6l nstitution. Une place importante est accor d®e
| Education générale (physique et morale)e st i nscrite pour | a premi re

de la 6° a la terminale tant pour les filles que les garcons, & raison de quatre a cing heures

hebdomadaires.

Dans | 6empl oi du t emps des ®l " ves, |l es mati n®es

disciplines intellectuelles » et les aprés-midi aux « autres disciplines » : action morale, dessin,
musique, travaux manuels (pour les gargcons) ou enseignement ménager (pour les filles), activités

dé®ducati on g ®nlewstatdt de prefessesrprncipaliest eréeé.

Léensei gndessnrettde ld musique sont obligatoires tant pour les garcons que pour les
fillesdela6®alal1®™, * rai son déun e;ateela méne poeaire, iles facuitatif en
terminale. En 1942 est proposée pour la premiére fois au baccalauréat une épreuve facultative de

dessin et de musique.
1 Nouveaux programmes de dessin

Les programmes parus pendant | a guerre seront recondu-1963set pour
pour | e |lyc®e jusquden 1981.
lls comportent 5 parties (Annexe 4.1. 1943, Programme du lycée) :
- dessin ddéobservation
- composition décorative
- dessin déimagination
- croquis coté
- travaux pratiques.
S6il s repr enn e ndn cingrpartiésd prachiepdasgpeogrammes de 1909, les intitulés
varient [égérement et les contenus des rubriques sont plus détaillés :

- ledessin do6 csbsulbstitue aux deesins fatsen c¢cl asse dodéapr s mod |

- la composition décorative remplace les arrangements décoratifs ;

- ledessi n d o6 i(kastrgtion) fait suite aux dessins ou croquis de mémoire ;

- les travaux pratiques (gravure, découpage, maquettes) pr ennent | a suite de
tridimensionnelle introduite en 1909 avec le modelage ;

- s 0 aj learagques coté, désormais prescrit a tous les niveaux scolaires, ce qui renforce le

pble scientifique de la discipline.

Le programme de composition décorative est misenrel ati on avec :ere@ eti5’ dohi st ol
At udes documentaires sur;ehdSdtnedmentdodamenit @ameisqsiutr G

e
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aumoyen dge;en2® documentati on $atXVIIF Heale;ten U doctuMentation

sur | 0 a°siécle dten chksses terminales, documentations ur | 6 &sigcle.d u X X

Dans la partie composition décorative un item concerne| 6 ens ei g n e mPBaurtles fe@esi ni n
fillesil s 6 a gni6t, 4° et 2%, d éudes de projets a exécuter au cours de travail manuel ; en 5°, de

dentelle, broderie, tapis, tapisserie, etc.; en 1°®, de décor de la maison : composition dbé
panneau dans | 6 am®n aarangenents delfénatness de ghiemimées ; en classes

terminales, de dessin de mode. Croquis de costumes ; ensembles et détails.

Dans | 6ensemble dé dappr pno g s sfargaescddes ds représantation
et de d®coration prennent |l e pasetsul 6 ®man ooubijsescet nef nst

l 6®1 ve, qui mar quai e retorientétiens ¢erl909 et dd338.pr ogr a mme s
1 Epreuve facultative de dessin du baccalauréat

L 6 ® p r faaultateve de dessin nouvellement créée concerne les éléves des diverses séries du
baccalauréat. Elle est définie dans la circulaire du 23 décembre 1941 : durée trois heures, format
quart raisin, technique libre ; coefficient un, seuls les points situés au-dessus de la moyenne sont
pris en considération.
L6®pr euve deus snjets auichmix du candidat :
- un dessin “ vue choi &udesdmodée vivaat vaur doegsr saapnasdd 6d 6
bosse ou échantillon de zoologie ou de botanique ;
- une compositi on idaginatio® maorangementodacoratibsimple, illustration
déun texoue ndenmp® ®t at i wes gédédali(par exdmplene Le travail »,
« Le jeu », « Le printemps »).
La premiere session se déroule en 1942.

A titre indicatif, entre 1945 et 1950,1 6 acc s d 6 u n au baccatnsréati filtk$ e®gaegons
réunis i passe de 3% a 5% toutes sections confondues.

5.3.3 1946:réformeduCer t i fi cat dbéaptitude ~ | denseigneme

Faisant suite a plusieurs projets de réformes proposés entre les deux guerres, le Certificat
doaptitude éntdud@essinsestimpdifié em 1946 ; |l e baccal aur ®at nbdest
exigé pour les postulants. Il sera considérablement remanié en 1952 sous le nouvel intitulé
Dipltme de dessin (86.4.2d18%2r dréationpdu ®$ pil gmes de dessin et

plastiques).

Les changements de 1946 portent plussurl a structure que sur | desprit di
comparables & celles de 1909 (Annexe 4.2. 1946, Cer t i f i wat dO6 apbteintsei gnemen:

dessin).
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5.3.4 Directivesd 6 ap-guerse: une discipline en qu°te dobider

Louis Machard, nommé en 1943, est le premier Inspecteur recruté parmi les enseignants de
dessin. Il définit les orientations pour la discipline dans une suite de textes échelonnés de 1952 et

1964 qui, regroupés, constitueront les Instructions des nouveaux programmes de 1963.

Le découpage des programmes de la 6° & la classe terminale en cing parties i dessin
déobservation, compeossitm od 0 id @ir ratd Btitr@&wux pratigquesqui s cCc O
(Annexe 4. 1941-1942, Programme du collége) i donne au dessin une place toujours centrale : la

composition décorative et la couleur ellessm°® me s rel vent dé®t udes graphi

Directives du 1¥ mai 1953 «l e dessi n ddbobservation doit avoir dar

place et tous les autres exercices doivent étre fondés sur lui » ; « | | faut constater dobéab
dessin ®t ant l e Il angage fondament al des arts graphique
invincible que de |l e consi d®rer presque exclusivem

d®nomination officiell €8bYEnsacahd gyae, ymé placeest eependarstt i que 0 €
faite ° | 6expressi on t rtradauxnpeatiqaels qun aberdehtea cété detaaver s | e

gravure, le modelage, les maquettes de décor de théatre et les costumes.

Malgré la dénomination officielle, le statut de cette discipline artistique reste préoccupant pour

Iddti tuti on. En 1953 |1 dinspecteur LoudDe todadeshar d est
probl mes qui se posent ~ | 6f£ducation nationale, ceu
complexes et les plus délica t s . On ne saurait sbdben ®tonner. Lébensei

derniers organisés. Il a cherché sa voie dans des directions divergentes et ne saurait avoir les

fortes traditions qui soutiennent, méme en leurs audaces pédagogiques, les enseignements

litt®raires et scientifiques. | -brts dosttil garde €ncored e | 6 ens
| 6empreinte. 1 a tent® des exp®riences qui | 6ont
altern®es, du graphisme pur et deoni®t rcgpee déo&uma g

Guillaume, puis de cet enseignement dogmatique et rigide aux libertés illimitées de la recherche
intuitive et " | 6expressionni sme. On &est all ® de |
plastique au décoratif, de la figuration objective a la prospection psychologique. Mais le cycle a été

parcouru » (note 18b).

18 |nstructions préfagant les programmes de dessin, Edition Vuibert 1967 :
18 a) Enseignement du dessin, circulaire du 14 février 1952

18b)Le rltle et |l es m®t hodes de | 6ens géndyales, Miestives deu dessi n
M.Lél nspecteur Lou’ nail®8CHARD du 1

18 c) Contribution de la musique et du dessin a la recherche des aptitudes des éléves du cycle
d 6 o b s e rinstauttipnoda 26 octobre 1960

18 d) Enseignement du dessin et de lamusiquedans |l es col |l ges dd&eculgiredugnement g
31 octobre 1962

18 e) Enseignement du dessin et des arts plastiques, Instructions du 14 décembre 1964
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5.3.5 Reconnaissance de la discipline au détriment de son autonomie et de sa
spécificité
Jusqubaux ann®es 1970, l e souci die da®gr ai gsen Ha° tdri

recherchée ailleurs que dans sa spécificité « artistique », au détriment de son autonomie.
T Coll aboration avec dbéautres disciplines

Comme en 1880 et 1909, |l 6l nstitution cherche ° con
déautr es diammantplximatierss, littéraices et scientifiques : « la place faite au dessin

dans | es m®t hodes nouvell es, la coll aboration amorc
etc., contribuent & le hausserpeuapeuau rang dobéensei galeesteecdmmands) eur €
aux professeurs doé°tre soucieux de coordonner | eur e
et scientifiques. Cette collaboration, qui est de plus en plus fréquente, doit se développer en toute

occasion » (18c).
1 Le dessin comme langage

Le dessin, con-u dans |l es textes de 1909 comme fact e
personnel de |1 6®I ve, change de nature.landagel nsti tut
relevant dbéacquisitions et non ec«lpunle mandeyeamitld 6 e X pr e s s
val eur de formation intel |l ectLedessihestuhé&nghgé qundeiei gne men
°tre appris comme | es autres moyens dbédexpression (gLt
Cbest dire toute | 0acetpeoseignament e (nateuld a).jCétte injorector qui

sert de prologue a la Circulaire d e 1 9 5 2Ensseignemenit éu dessin, est réitérée dans les

Instructions de 1960 : «xL 6 ®ducati on musicale et |l e dessin sont é
essentexprsesdsb ©hest( épour quoi il sembl e indi spensabl
fran-ai s, dé®ducation musical e et de dessin conjug

disciplines respectives une constante correspondance pour arriver a déceler, chez chacun de

l eur s ®l " ves tout es |l e (Nnpdxesi b8d)it ®Le dG®uUEn e skcd aNns
| 6expression ~ un | angage se fait dpeation dasncodds®p | ac e me
plastiques,or i ent ati on confir m®e etl9Wr ol ong®e jusqudaux an

1 Argument scientifique

Léorientation scientifique reprend vigueur non seu

disciplines mais également a v e c I 6i nt rdesdiu documentaire ddans le découpage

disciplinaire : « Le dessin documentaire i qui pe u t aussi sieestvparrexcelléneer lé i st e
moyen déinformation du savant. I est un exercice d
fid®lit® au mod | e, 0% |l a justesse et | a pr®cision

effet, méme plaisant. Le dessin est une école de probité » (note 18b).

En 1952 | 6®volution des ®preuves au deomnmdeswricnn ckd rdéar
plastiques est a cet égard significative : « Les matiéres évaluées au concours manifestent le souci

déune formation qui se veut solide et susceptible d
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universitaire. Ainsi 1 et par exemple T la nature morte cede-t-elle la place au dessin de sciences
naturelles, marquant la priorité du scientifigue s u rartistig@e, d e ectif $uplé gubjectif », méme
si«xl a pr®sence dbune ®preuve de nature morte t®moigne

pictural et ~ 1dartistigue sous des formed rest ®es,
1 Coupure avec le champ artistique

Force est de constater que les bouleversements apportés par la Modemité dans le champ

artistique depuisle XIX*si " cl e nodont pas eu pour | 6enseignement

pour | 6ensei gnement elgs cognRiss@nces lautolr adu dévelogpénent de

| 6enf ant dans do anetapsycholodi® lapddagege ouclaonmddecine. La coupure

avec | dart vivant est totale et il faut attendre | e
ruptureusdéergpbamment par | 6absence de reconnai ssance
| 6®col e comme dans | 6es Rappelns gue depad la secondegyriiéddu a | : ¢

XIX®si “cl e, il néy a plus consensus sur ligpementr oducti o
artistique jusquo” pr ®sent ne permettait pas doéi nt
culturellement non seulement acceptées mais reconnues ; c-aediste que | densei gnhemen
essentiell ement au contact déhtvpas HOi pass®@®dt al ee g
| 6i m&ge

5.4 Institutionnalisation de la formation et recrutement des enseignants

Depuis la création en 1880 des concours du premier et du seconddegré duCer t i fi cat ddéapt it
| 6ensei gne me teg espbits etdes Ie\vendications des enseignants portent surtout sur la

reconnaissance institutionnelle de leur nouveau corps a parité avec les autres disciplines. Dées

1889, Eugéne Guillaume Iui-méme avait proposé, mais sans succeés, des aménagements

s uscept ibdutirawsne ltehee et a une agrégation ce qui aurait, de son point de vue, permis

aux agr ®g®s d o6 e rEcokes dgsBeaux-attarégmnalese s

Malgré les réformes de 1909 et 1946, ce recrutementreste” peu pr s i nclB52atg® jusqu
toujours sans lieu de formation approprié : « Les professeurs de dessin ne sont préparés

sp®ci al ement ni aux examens de recrutement ni " | &
Beaux-art s peuvent passer l es certificats dudmeptitude
pr®paration sp®ci fique ndest assur ®e par ces ®col es.
pour les parties communes au professorat et a la formation artistique. Pour les questions qui ne

sont pas étudiées aux Beaux-arts, il est nécessaire de découvrir les lieux ou sont donnés les

cour s. En 1942, il faut suivre |l es cours de perspec
d®coration aux cours du soir de | a Vi-hris,eetc.dPar Par i s,
ailleurs, ilexistel es oofficines 7 profe@dedy atf, pr®paration pt

19 BAQUE Pierre, «xLes arts pl ast i:dpdoenstiori des fétursnenseignanss; Art®®plastiques et
formation de la personne : ouverture et diversification », Les amis de Séevres n° 120, 1985, p. 26 et 25

% CHANTEUX Magali, Quelques éléments de repére dans le passage de « Dessin » & « Arts plastiques »,
document transmis au stage des conseillers pédagogiques, CPR de PARIS, 1989
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5.4.1 Aspirations des enseighants

« Depuis le premier congrés international des professeurs de dessin de 1900 alternent, de la part
des enseignants, réclamations, projets et mises au point des demandes afin de faire évoluer cette

situation. lls revendiquent successivement : des lieux de formation, la création de chaires

sp®ciales " lodounp@®eagogPquees Khdagded® quatieaartificdtd u n
de spécialité préparé dans des cl asses de | yc®e qui serai-t accompa
premi res sup®rieures dobart " |l 6instar des Khognes

dé°tre b@aaeld)l i er

Aprés la rupture de la deuxiéme guerre mondiale, ce s viux sont ar dprsies ddwm tri
consensus : le baccalauréat a la base des concours de recrutement, des stages pédagogiques

pour les futurs professeurs de dessin et la réforme des concours.

Cela débouche en octobre 1947, au Lycée Claude Bernard de Paris, surl 6 o u v e d @neuctasse

supérieure, similaire aux classes de mathématiques supérieures ou lettres supérieures mais
pr®parant aux concours dbéentr ®e des ®coles dbéart. L ¢
la plupart de leurs éléves se destinent au professorat de dessin des lycées et colléges. La classe

supérieure du Lycée Claude Bernard se transforme en classe préparatoire au professorat de

dessin » (note 9).
5.4.2 1952 :créationduDi pl *me de dessin et dobéarts plastigq

Le d®cret du 2rété du @3 axtbbreel952 institledtderDi pl t me de dessin et
plastiques (DDAP) constitué de quatre certificats :
- dessin
- composition décorative
- histoire de | 6Art
- sciences Annexes et techniques du dessin
Les certificats sont répartis en trois groupes i sous admissibilité, admissibilité et admission i et,
sauf pourceluid®h i sd @ i Irifs ABomprennent des épreuves écrites, graphiques et pratiques.

(Annexe 5. 1952, EpreuvesduDi pl * me de dessin) et déarts plastiques

Hormis | a nouvelle r®partition des ®prdduhviesst oeinr eq udaet
I 6 Aui rharque une rupture avec les précédents concours dans la mesure ou les cing épreuves
qui le composent introduisent des contenus plus élargis et plus actualisés :
- unecomposition sur unmlasaug-aemissidiiiée st h®t i que
- trois compositions sur programmes limitatifs portants ur | 6 hi st oi rkdlkdiest diare ¢
deldbart au Mblyéehni sAtgoei r e dad OlaG@ami ts smdddrine®

- et un exposé au tableau sur un sujet tiré de ces programmes al 6 or a | déadmi ssi on.

«Les ® ves titulaires du baccal aur ®at compl et peu\
national dans les classes préparatoires au professorat de dessin du Lycée Claude Bernard. lls y
préparent en trois ans les quatre certificatsdu Di pl * me de dessi n.Paurvuddéarts pl a

ce dipl?®me, d®l ivr® ° Paris ° |1 6®chelon national et
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|l es Centres p®dagogiqgues r®gionaux (CPR) 0% en m° me
doivent rédiger une monographie sur un sujet de leur choix, monographie qui entre en ligne de
compte dans le jugement porté sur eux au cours des épreuves pratiques qui sanctionnent la fin de
leur stage » (note 14). lls obtiennent ainsileCer t i fi cat déaptitude Cesl densei ¢
modalités seron t retenues j us g u Gértificdt al'aptitude®aut pradensorat de

I'enseignement du second degré (CAPES) en 1972,

Il aura fallu p I u sn delmd-siecle (1900 -1947) pour obtenir une préparation officielle aux concours

et pour que le baccalauréat en s oi t |l a condition premi re. Quant
souhait®es depuis 1889, |l a voie non universitaire p
Toutefois, en conférant le grade de certifié a ses titulaires, « cette structure révéle déja la volonté

latente de trouver des analogies avec le systéme universitaire a certificats, pour ennoblir le statut

des enseignants et faire un pas vers | 6dobtention d¢
constamment renouvelée de la profession » (note 19, p.26). Le corps des enseignants représenté

par le syndicat des professeurs de dessin (présidé en 1936 par Louis Machard), qui devient en

1946 la Société des Professeurs de dessin, aura ®t® © | a fois I édartisan d
freinasaconst i t uti on, dans | a mesure 0% | 6exigence du ba
ralliait pas <certains enseignants qui y voyaient | ¢

concours, intitulé Di pl * me de dessi n,atonce $ymboliqgement!laanutatiomal e s

venir en introduisant une nouvelle identité disciplinaire : les arts plastiques. « Son titre fait

apparaitre assez curieusement une dichotomie entre deux champs artistiques : celui du dessin et

celui des arts plastiques ; le premier renvoyant a une certaine tradition pédagogique, le deuxiéme

a une modernité annoncée » (note 19 p.26). Cette double identité dessin - arts plastiques hérite

des conceptions qui sont signhnal adiT uvpeo@®22|l dart 6 Ex

Explication des chefs déigQgvre de | 6art, contenu, m® t

6 Années charniéeres : 1959-1977

Pendant la période qui succéde a la guerre, les facteurs annonciateurs du changement se

r®sument dans |l es faits par l a cr®ation mhela | 6®pr eu:
créatond d un ¢ o rejgr|ntsdndléendant d e Ecblédes Beaux-arts (1947) et par la mise en

exergue du terme arts plastiquesdans | 6i nt i t ul ®e gauteménvdesenseighangs! * me

(1952).

6.1 Réforme de 1959
6.1.1 Modifications des structures

En 1959 la réforme générale d e Ecbidport e | dobl i gseize amnet modibel san r e
organisation en cherchant a adapter lescyclesd 6 ensei gnement aux aptitudes e
des éléves; les structures d 6 e ns ei g existanges tsont maintenues mais désormais

regroupées :
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- Le premier cycle est répartiencycl e d 0 o % 5)evddtoirad re n4°, 89, iceo dernier

comportant deux branches : | 6 eemasne cogrndonné en College d 6 ens ei g ®remle nt g
(CEG) e t | ignement @énéral long donné en lycée. Un autre cycle, dit de transition, « assure
aux®l " ves plus tourn®s vers |l e concret que vers | o6ab
primaire ». En 1963sont i nstitu®s | es Coll ges)qliGegroupanti gne ment

dans une m°me unit® administrat i olassiqdleomoderne ges t ypes
lycées, moderne des CEG, classes de transition et classes terminales pratiques.

- Pour le second cycle, | 6enseignement g®n®r al c:Ar(litteraire), B® quatr e
(sciences économiques), C (scientifique), D (sciences de la nature). L6acc s au baccal au

concerne alorsenviron 11%d é6une c¢cl asse dbéOge.

Léenseignement du dessin reste fix®, comme cbest | e
dans le premier cycle et en 2". En 1964 il devient facultatif en 2" (une heure) et reste facultatif

dans les classes supérieures a raison de deux heures hebdomadaires.
6.1.2 Dessin et arts plastiques : orientations et programmes du college

En décembre 1964, des Instructions de plus de vingt pages présentent la discipline comme
contribution 7 la culture g®ANSteadssn eelds artspldstig®d ucat i on
ne peuvent-ils étre séparés des autres disciplines qui, toutes, nécessitent les mémes opérations
g®n ®r al esmit »dnote 184). Le professeur est invité a la fois a éduquer i au sens social,

voire moral et intellectuel du terme i et a présenter un enseignement cadré et programmeé, tout en

sollicitant |1 6di maginati:«B80kelkt ¢t efasiamdchstad ppet®la des ®I
sensibilit® de | 6® " ve et de | 6®duquer par des exe
n®gliger de faire sa part " |l 6intelligence et de sui

graduées et les notions bien enchainées » (note 18d).

Les nouveaux programmes du collége de 1962-1963, portent encore | 6 i nDessin,wlbr®&que les
instructions sont celles d e Ensefgnement du dessin et des arts plastiques et que le concours de
recrutement des enseignants se nomme, depuis1952,Di pl| * me de dessin.Peur dodarts
la premiére fois les programmes des gargons et des filles sont intégralement communs.
lls comportent pour chaque niveau, de la 6° a la 3°, cing parties (Annexe 6. 1963, Programme du
college) :
- exercice dbébobservation
- recherche et dessin documentaire
- acquisitions de connaissances
- exercice de mémoire

- exercice doi ma (nonmme énideeaxer ci c e d &tidenaégtiom)at i on

Selon ce qui a été ditaproposdesdi r ect i v guerred®53plrDirectives d 6 a pguerrs :

une discipline )elna qtuentdea ndcéei d'enlta tr®@ati onal i sati on dou
Iégitimation du coté des sciences et des codes du langage, oriente les contenus versl6 appr oc he

des codes plastiques 1 couleur, forme, volume, proportion, décoration, composition etc. i ou de

techniquesd 6 e x ®cia i .o nl e m° me s o uinitationdebillustrati@ng poiats forts des
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programmes antérieurs, cédent le pas a expression mais aussi a création ; une divergence timide

par rapport aux modéles académiques est perceptible. « Le programme de dessin, inspiré
autrefois par cel ui des ®col es doéart, ne comporta
moulages. Le souvenir des exercices interminables et fastidieux imposés aux éléves a créé contre

l e pl ©tr e, |l 6absence de tout commentaire susceptibl
|l es exigences excessives qui contraignaient | 6®1 " ve
ont été la cause de cette disgrace générale ». Il est également question de la prise en compte

ddéune cdmensian antistique: «Lor sque | es ®tudes pr®paratoires d
mi ses sous |l es yeux des ® "ves on soOeflhoggatber a de m

artistique » (note 18c).

En ce qui concerne la couleur, un paragraphe lui est réservé dans les instructions de 1964 ou il
est précisé que la couleur « devra étre abordée dés la classe de Sixiéme et sera poursuivie dans
ses multiples application s | ala gasse Terminale, t ant dans | es exercices do¢
dans Ceux déi magi nat i» rselore son coetexte; allen pisesdeg finalités

différentes: «Les ®t udes documentaires ou doappemsttrotbj et s, I

déacqu®rir | a justesse de |l a vision r®aliste tandis
déi magination | es am neront " go %t er |l es jeux de | i
| 6har moni e et».des contrastes

La couleur sert deux projets, la traduction réaliste, faisant référence aux Hollandais qui ont excellé

dans ce domaine,etl 6 i nt er:gt Bt gt aop !l us i epprécer ema rendre leg effetsd 6

colorés. On peut se proposer de traduire avec verité les subtiles colorations des objets ou de la

nature, infiniment nuancés par les jeux de la lumiére e t de | 6ombre ou, sans teni
réalité, rechercher des accords harmonieux ou des contrastes de couleurs ou de teintes

juxtaposées, se mélangeant ou se fondant les unes aux autres. Des peintres réalistes comme les

Hollandais ont excellés dans les premiéres de ces recherches ; les décorateurs de tous les temps

et de tous les pays, certaines écoles de peinture, anciennes et modernes, ont eu ou ont la

seconde pour idéal. Ces deux tendances opposées ne sont du reste pas absolument

inconciliables et de grands coloristes ont en partie réussi a suggérer la réalité dans leurs

symphonies colorées » (note 18c).

Comme pour les autres poi nt s grebdemtn s € i6 a pdidactigoehde la couleur est abordée

suivant un principe de codification et de rationalisation : « Les explications théoriques au moyen

du cercle chromatique, bien que dbébune port®e assez
doivent étre complétées par des exercices portant sur les mélanges, les échantillonnages de

couleurs, les gammes de tons, de gris colorés et de nuances. Ces exercices, destinés a éclairer

utilement toutes les recherches dans lesquelles ils trouveront leur application, ont aussi pour

me®r i te, par l es explications qudils n®cessitent et
vocabulaire spécial employé par le professeur, toutes les précisions nécessaires a la
compréhension de principes régissant les compositions colorées. Les beaux exemples et la

multiplication des exercices ®duque(aerl8d).par aill eurs
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Les programmes de 1962-1963 seront maintenus pour le premier cyclej usqudéen 1977. Pou
deuxiéeme cycle, les programmes de | 6 opt i on demearent teaxt devi®843 et seront
mai nt enus | u soqgtefaiseen 1968918 dréation de | 6 o p t ,idiverobligafdire, donnera

lieu & un programme adapté.
6.1.3 Sur le terrain, de nouvelles contraintes

Cette réforme, qui par sa nouvelle structure t ®moi gne sans dout e
démocratisation, crée sur le terrain une situation extrémement difficile a gérer en raison de

| 6augment ation des effectifs des cl asses engendr ®e
la vague démogra p hi g u e -gdedr& pes enseignants se trouvent face a un effectif pouvant

att ei ndr800 éeves mpusémaine.

Pour étre gérable avec quarante éleves, le cours se joue dans la restricion de | 6 espace, du
matériel, des contenus. Assis devant les tables standards du mobiliers ¢ o | a i radlife pai@s s t

étroites et le plus souvent individuelles, les éléves so nt en post umassignéd @®cri ture
I 6i mmolls trdvdillen®a des exercices programmés, sur de petits formats, avec des moyens

essentiellement graphiques. Répondant & ces contraintes, les instructions de 1964 précisent que

«Les formats dbéex®cution peuvent °tr dés;tmaislepevari abl es
de temps r®serv® au dessin par semaine et |l a place t
impligue que le format maximum qui peut étre utilisé dans ces conditions est celui de 1/4 de feuille

oOraisinfA ( 1/ 4x32em).fLehuitiéimé @i lesseiziéme dB feuille pourront étre adoptés

pour | es croquis perspectifs ou dbéapr s mod | e vivan
de petites di mensions (dominos, c o pex»a bexmanqpel u me s dé
d 6 e esepirapose ces options pédagogiques q U i sont doubl ement jlasst i fi ®es

éleves « réussissent plus facilement les dessins a échelle réduite » ; a cela un alibi ; « Les dessins
de la plupart des maitres, tels ceux de Direr, Watteau ou Ingres ne sont-ils pas le plus souvent de

dimensions réduites ? » (note 18c).

6.2 Facteurs annonciateurs du changement

Au cours des années soixante, un triple essor i dans les classes, du c6té de la culture et du c6té

d e I daaconsidérablement questio n ner | ément duaésgm
621 Du c*t® de | 6institution scolaire
La situation décrite précédemment s 6al | ge, avec I e d®cr et du 2 joui

dédoublement des classes de 6° et de 5° de plus de vingt-quatre éléves pour les séances de
travaux pratiques et de travaux dirigés. L énseignement du dessin en bénéficie ce qui entraine une
r®duction des effectifs qui per met ula diveraitd dase gest i c
matériaux, la gestualité, le travail sur de plus grands formats sont possibles et aboutissent a des
productions qui se donnent " voir. Cdest | 6occasi o

exp®rimentations influenc®es par | d86int®r°t port® au
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particulier celles de Joy Paul Guildford. Parallele me n t l es th®ories et rechercht

l a cognition et |l a psychologie de | 6art soutiennent
6.2.2 Du c6té de laculture

En méme temps, dans le champ artistique frangais, des manifestations importantes stimulent la
réflexion sur larelationent e@ s B d gne me n tle mlieu attisficue :t«cL @t mpl antati on de
Biennaleen 1959 au mus®e dOoArt moderne de | a Ville de P
musée sur le terrain de la reconnaissance i mm®di at e A paetir de dedte date,ack i t ®.

musée accueille plusieurs grandes expositions qui mettent en évidence les formes artistiques du

mo me n t (é). Dans (& Benmale)eaapltédere bier Ib ferouvellement rapide des

démarches artistiques dans les années soixante : en 1961, en montrant Arman et les nouveaux

réalistes, le pop art anglais et Hockney ; en 1963, avec soixante pays représentés, en montrant

une moto empaquetée de Christo » (note 3, p. 268-269). Ces faits sont liés a la création le 8

janvier 1959 d uin Ministére de la Culture confié a André Malraux. La structure qui se met en place
acemomentlaouvre une phase histori qlEétendractionddsartsdans | 6a
Certaines mesures prises par ce nouveau ministére pour faire reconnaitre 16 ar t contempor ai
concernent directement le milieu scolaire, en particulierparl a commande déTuvres dbar |
aux constructions scolaires et universitaires, trés nombreuses en cette période (commande

correspondant aux 1% institués en 1969).
6.2.3 Dans le champ artistique

Tout au long des années soixante, nombreuses sont les manifestations qui marquent « la fin de

| 6h®g®mond el ededel 6Rar i s, l a recomposition dbéun nouve
confrontation des arts plastiques aux moyens modernes de | a communi cation de m
Nouveau réalisme, dont | a nouvelle r®alit® est surtout fait
manifestes, édédements e t actiofs-spectacles » (note 3). Al6i nst ar de c eauxqui se p
Etats-Unis pendant les années cinquante, xkxc 6 est en France, dans | a second:¢
soi xante que | 6on a commenc® °~ enregistrer un chan:
soci ® ® vis " vis de | 6art moder ne.t e edewamte Inéen toru®
la rétrospective Picasso qui occupa le Grand et le Petitpal ai s en 1966 (¢é). Cette

1966, cbdbest “ un autre artiste, non pas seul ement se
et donc, débune certsaiore®vfod-udn,onemmmd aredi mlue Pi casso,

Londres consacrait une rétrospective : Marcel Duchamp »2

6.3 Années 1970 : du dessin aux arts plastiques

Les années soixante-dix, inaugurées par les événements de 1968, confirment le passage de

I 6 ensei gndessireacelui desiarts plastiques.

2L MILLET Catherine,L6art cont e mp oRamiarioneld87,.r8anc e
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6.3.1 1968 : larupture
T Colloque d6AmMi ens

Al occasi on Rour urmeocétole onquuelle, formation des maitres et recherche en

éducation (Act es du c ol I, marul®68dDuod) Paris, $969) organisé & Amiens par

| 6Associ ation doé®tude pour | dexpansion de | a recher
| 6®ducation artistique ede cluditmdieVil @du deaemsr @aniftor enat
réclame «un e reval ori sation de | é6®ducation artistique

| Guni eeesi t®@® cr®ation ddédune facult® des arts 0% ser
Les thémes fédérateurs de la réflexion sont, avec la créativité, le « développement de la
personne»ititre de | ouvragnedldesi €&l b ®Rogerlr so titr®gear | 6art
| 6 0 u WdréaHge eReasl rEtucation through art, 1943.

La contestation du systeme éducatif se poursuit a la faveur de la remise en question générale de

mai 1968 ;unComi t ® pour | a r ®f or me cescohsttidnsei gnement arti :
T Cr®ation de | édoption A7 en | yc®e

Les retombées institutionnelles sont immédiates : parall | ement ° | 6®preuve d
| 6option facul tat i estcrééekei2sdemembre 1968 paptiors A7 Ares plastiques
et architecture en section littéraire qui prend effet a la rentrée 1969 ; elle sera remplacée en 1981
par | ®&®puisend992p ar | detirgstarnt -cars plastiques. « Les trois heures consacrées
a cette option dans les classes de Seconde, Premiére et Terminale auront pour objet une

formation artistique générale, la pratique doéun m®t i er daaxrétolesRlesabaaux- r ®s er v ®

arts et des arts décoratifsainsiqud au x | yc ®e s d»0lae proggammae«pdéviagandise,
par | 6analyse visuelle des TJTuvres, " une connaiss
| 6architecture. On devra insister tout particuli re

méthodes » (Texte préliminaire aux programmes arts plastiques et architecture du 24 septembre
1968).

Les contenus ne sont pas tres différents des programmes du lycée de 1943. Ils sont présentés en
une vingtaine de lignes pour les trois niveaux, chacun comprenant deux parties (Annexe 7. 1968,
Progr amme de Aftsdplaspquds et architectyre) :

- connai ssance historique de | 6arcchiittecs ®aegi tetdod
présentatondes T uvr es, f or mes potrlesqectes mersanensentidnaés | 6 ar t
ni |l es p®riodes, ni ;les Tuvres, ni |l es artistes

- exercices pratiques comportant les rubriques dessin et composition.

Les programmes de lycée de | 6opti on facultative 28 a* dtdesninalea des cl
restentceuxde 1943; il s ne seront modi fi ®s qubéen 1981.

6.3.2 Création des UER et formationuni ver si taire des professeurs

plastiques

En ce qui concerne la formation des enseignants, les événements se précipitent :
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- en septembre 1968, une formation parallele a celle du lycée Claude Ber nar d sdamor ce

| 61 nst i t urchéotbdieade Parise;t dd6sa | a £inl demi aasn®re de 1|6
nationale se saisit du probléme, crée un groupe de travail et aménage une section

artistiqgue dans le cadre du Dipldme univers i t a itudes littdréir@ (DUEL). Le cursus est

au départ calqué surles études | i t t ®rdae un BYEL suvipen premier cycle,

déouwn pl tme doé®t udes uni DEYG)soptibnaArty pris, ergdeuxi®mea | e s (
cycl e,licedod etd é umatdtrise ;

- en janvier 1969, cr®ation doéAmaladm®pele Uvergté tle Vincennes

Paris VIl et, en novembre 1 9 6 9 , ouverture ddédune Unit® dbébenseig
(UER) ddéarts plastiques ° I 6Universit® Paris 1

- enl1972-1973,lepremierCer t i fi cat dobébaptitude au professorat
degré do6 Ar t s p,l la s« CAPES-E» entérine le passage du dessin aux arts
plastiques. Pendant quatre ans, |l es deux formations, ¢
Cl aude Bernard vont se cltoyer jusqud”™ |l a fermet

- en 1971-1974,1 a f ormati on wuniversitaire se d®veloppe
nouvellesUERd 6 ar t s p:Renges 19¢luStrasbourg 1972, Bordeaux 1974, etc. ;

- en 1975-1976, |l a cr®ation de | 6Agr®gation externe doa

dans son statut de discipline dbenseignement.
1 Formation universitaire

lesUERdbdarts plastiques ®|l aborent wrcalles fles strnetres on - or i gi
existantes, Lycée Claude Bernard, Ecole des Beaux-arts et | nst i t.utElddeasr tad ouvr ent

sciences humaines, notamment a la linguistique et a la sémiologie. « En effet, les disciplines

enseignées dans les UER e t d®partements dobart sellgslque prenaiganes ne s c
compteleDi pl * me de dessi n.Llapartdohsacrée aux gclerees thimaines &t a

| 6art vivant; esn iempanchetela d®coration, | 6 ®t ude
disparaissent. Le dessin est moins pratiqué » (note 19, p.27).

LesUER dbéarts plastiqgues i nlacréption artistiguea@antempbrainetost f or mat i

en maintenant les rubriques traditionnelles des Beaux-arts : peinture, sculpture, architecture, etc.

La démarche artistique contemporaine, le caractére « didactique e de | 6art et | a r
pratique/théorie orientent | 6 ensei gnement dénn®t ar des mouvement s

discours prend de 16 i mport ance. Ces particul arit®s ne seront

| 6ensei gne me ntiguesien sollegeaet en lygee. a s

6.3.3 Création du CAPES en 1972 etcréationde | 6agr ®gati on eandarts pl
1975

M 1972, création du CAPES J

Lbarr°t® du 2 octobre 1972 ¢ C'art®plasiiqoer" etssuppréSAAORES d o6 un e
duDi pl *tme de dessi n eedu CAPES (dessn) »pcondirme |a qipiwresintroduite
par la formation universitaire. L6 ad mi ssi on au endemxdempsr. Bne @amierfe aéiie
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d épreuves, qui correspond a la partie théorique, donne acces| 6 ann ®e asun stagadd en e

année en college et en lycée finalisé par les épreuves de la partie pratique. Seule la partie

pratique comporte, " | 6 a dnmépseave pédagogique. Les épreuves tiennent comptent de

I 6 ouv er thamps thédriese et pratique des arts plastiques. Tandis que le dessin constituait

le principal outil des Cer t i fi cat s déaptitude [leslchercoadrtsggn edte nt
plastiques introduisent une pluralité des modes d 6 e x p r & abstraitpfiguratif, gestuel, cinétique,

informel, etc. i, des techniques variées et la diversitt d 6 ap ps d e b e T u:vhisterigue,
sociologique, esthétique, sémiologique, technologique, etc. Cependant la maitrise plastique reste

un paramétre de validation tant pour les épreuves pratiques de la partie théorique que pour le

dossier de travaux personnels présenté lors de la partie pratique (Annexe 8. 1972, Création du

CAPES J, Arts plastiques).

Epreuves de la « partie théorique »
Epreuvesd 6 admi s:si bi lit®
- 1l e candi dat e X ® c wrie eprogrammation kcomcrete a 8)eun audplusieurs
croquis ou esquisses ; b) une composition en couleur a deux ou trois dimensions (10 h) ;
- composition écrite et éventuellement illustrée, d 6 a p r pregramme annuel (4h).
Epreuvesd 6 admi ssi on
- épreuve de libre expression (6 h) ;
- entretien avec |l e jury portant sur :hréhteaturej es art s
littérature, musique, théatre, cinéma, photographie, expression corporelle (20 mn) ;
- commentaire oral & plastiqued @réparatiomlth ; arad Jah). t
La r®ussite © cette premi re s®rie do®preuves donne

stage pratigue danslesclassesval i d® par dbéautres ®preuves.

Epreuves de la « partie pratique »
- legon devant une classe mettant en évidence les qualités du candidat en pédagogie
artistique (1 h) ;

- commentaire par le candidat a) du bilan de ses activités artistiques, pédagogiques et

®ventuell ement do@hmnma)d édounn cduolstsuireerl ldee travaux pe¢
mn).
Tenant compte de | 6®volution dbédune discipline en ge

arts plastiques, le cadre réglementaire du CAPES défini en 1972 est réactualisé a plusieurs
reprises : en 1975, 1979 et 1985 puis en 1991 | ors de | 6ouverture
Epreuve professionnelle e st i ntr odui t(Anexe 10. 8935demi9&9s Gapen externe et

Annexe 19. 1991, CAPES externed 6 art s p.l asti ques

1 1975, cr ®ation de | 6agr®gation dbéarts plastiques

Apr s doéinsistantes de maessiremisd&ar tpsr off le ®osdeursgds e sd e
| 6agr ®ytadri ton pdstairstitué gm 85 (BO n°31, 1975). Il comporte des épreuves
dddmi ssi bilit® ;puwinse difpardemivses ipob@dagogi queCommdle i ntrodui
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CAPES, il est validé en deuxieme année par un stage de pratique pédagogique (Annexe 9. 1975,
Créationdel 6 a g r ® g dstplastiques)d 6 A

Epreuves de | admissibilité
- épreuves écrites :
-composition dbéest h®ti(gghl;e et sciences de | 6art
-composition d6H. stoire dbdart
- épreuves pratiques :
-analyseetut i |l i sati on doi ewplajation @lastigdeudu doaumént proposéd
au candidat (6 h) ;

- épreuve plastique de libre expression sur un theme donné (6h).

Epreuves de l@dmission
- composition a plat ou en volume sur un theme donné. Le déroulement se fait en trois
temps : projet (6 h) réalisation (3 journées de 8 h) et présentation (30 mn) ;
- lecon”™ |1 dintention do® ves du aectequryfprégamtipn® sui vi (
h, exposé 30 mn, entretien 45 mn) ;
- épreuve sans préparation : libre entretien avec le jury a partir de documents imposés sur
un domaine autre que les arts plastiques, au choix du candidat : littérature, musique,

architecture, cinéma, autres arts du spectacle (30 mn).
634 Une p®riode dobéef f eartecplastiguasc e pour | es
1 Réactions sur le terrain

La conjoncture crée une effervescence dans la discipline : bouillonnement des idées lié a
| héritage des événements de 1968 favorisé par le niveau désormais universitaire de la formation,
maintien des conditions de travail optimales en collége avec le dédoublement des effectifs en 6° et

en 5° enfin développement des sections A7 en lycée.

Sur le terrain, il est fait table rase des références jugées modélisantes. Une partie des

enseignants, soutenue par le nouvel Inspecteur général nommé en 1970, Jean-Michel Colignon,

poursuit ses expérimentations autour de la créativité et de la non-directivit¢ (Ou vont les

pédagogies non-directives, Snyders, PUF, 1973). Dans les années soixante «L 6i d®e gue

| 6ensei gnant peut ®changer sa ma trise de diffuseur
pour un pouvoir de construction doé®v®nements ®ducat
particulier a la personne de Carl Rogers, psychothérapeute américain, et au nom de pratiques non

directives, cette inversion de la fonction enseignante »??. Les recherches américaines sur la

créativité de théoriciens tels que Guildford, Torrance, etc., sont portées a la connaissance des

enseignants par des ouvrages de vulgarisation, en particulier par celui dé Al ain Beaudot

présente les recherches faites entre 1950 et 1973 (La créativité, recherches américaines, Alain

2gSjtuations doensei gnement e f Pratigueset gifétsa GollectigruRagportede ¢ | asse d
recherches N°5, INRP, 1990, Paris, p.30
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Beaudot, Dunod, 1973). Pendant les années 1970 de nombreux ouvrages, dont beaucoup relatent

des expérimentations de terrain, sont publiés en France sur ce sujet.
T Enseignement et actualit® de | 6art se rapprochent

Parall "I ement, |l a n®cessit® dbébun rapprochement entr e
se renforce au gré des événements artistiques comme la grande exposition rétrospective « 72,
douze ans doar t Francewtomganigée a Rdrisiau Smand Palais, en 1972, selon le
v Tu du Président de la Républiqgue Georges Pompidou. «Sans dout e, et sans qubor
conscience immédiatement, les mentalités avaient commencé a bouger, un peu moins de quinze
ans auparavant, lorsque le Général De Gaulle avaitn o mm® Andr ® Mal rtatochargéMi ni str e

des Affaires culturelles ». La constitution de ce ministére dont la France est précurseur « ( é )

signi f i lrante, lgau 6cenl t ur e, d Etat,e n@tea iatf flad afef adior e de tous.
moins r ®ussi e, nrmmadexe@aculeire aida adépandre cette idée, et méme a
rpandre | 6i d®e quventeq@®t aRittailta |dwalftf aie e de tous. C

déautant plus nouvell e que, c o ricowreded mancdi® modutt r ® Pi er r
immeédiatement les notions de fpatrimoinedet de fcontinuitéo» (note 21 p.10-11).

Cependant, a la veille de la réforme des colléges engagée par le nouveau ministre, la réflexion sur
l es innovations des enseignants dans | eygyrsdebkasdas

nouvelle structure, avec ses contraintes, qui va de fait imposer cette démarche.

7 Evolution de la discipline face aux changements
institutionnels

7.1 1977 : réforme Haby, le collége unique
7.1.1 Structure unifiée, transversalité des objectifs, modernisation des contenus

Par la suppression des filieres ségrégatives, qui répartissaient les éleves en fonction de leur
niveau, la réforme d u Mi n i sEducationdnationdled René Haby se veut démocratique.
«Ldunification des structures admimpifséentei déappor tpe

sous une forme moins discriminante aux yeux du public imprégné des idées généreuses de 1968,

une rr ®ponse ° | 6h®t ®r og®n®i t ® de | a population scol
suppression de | adeda®lassecde 6°.0Auec e collégeeunidque, ®e sdagit en m° me
temps de renforcer | a coh®sion et | a motivation doéun

au second degré avec un niveau homogéne.
Le but désormais assigné au collége est donc de poursuivre la mission jusque-la réservée a
| 6®col e pri madarenegui”™ etsdtusdel es jeunes fran--ais une

dire une somme de connai ssances et déaptitudes i mm

2 Commission DAUDRIX,Courri er den°B2pnm@idlA76 at i on
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ailleurs de constituer un support solide pour toute formation ultérieure »24

. Pour y parvenir la
relation avec | denvi r omrgl propeséd conume méférercé dameuculture r t u e |
commune et ce, de maniére transversale a toutes les disciplines : au méme titre que la culture

traditionnelle, le double théme du quotidien e t  dneirorindment constitue désormais le support

de | a r ®fl exi on, perdeptionledtacd e o h p illmberg traidn par ®utes les

disciplines, formant un ensemble transversal cohérent, permettant de faire acquérir les

dispositions propres ¢ h a c u ree néathriom$ tompémentaires : « La sensibilité aux

di ff®entes formes du beau, litt®raire, artistique o

technologique qui caractérise nos sociétés industrielles, la maitrise enfin des divers langages,

oral, écrit ou audiovisuel : telles sont |l es dispositions qud” tr
di sciplines | 6enseignement de <rirpar hob élayess (n®ee24)pr opo s e
Léintroduction de | édenvironnement technol ogique c¢omi
Il 6i mpereant¢ | 6i nfl udentechnolggiesanowelessdmatt @er s (qui néinclu
encor e | 61 nef de mhears iapgplic#ions sociales, notamment celles des médias

audiovisuels. Cette préoccupation, q u i Vi se essentiell ementimageédse mpor t anc
mani feste par un mot ddéor dr e:laplise ers corfipte de la tologiee s | es ¢

écrit-oral-image.

Pour l es arts plastiques <cela signifimage eanala®l ar gi ss
communication visuelle e t donc une r ®f ®so@atec«Appiendie & aegardaraeta t ®

écouter comme on apprend a lire»: «Pui s quata dhbeErtge de | 6®ducation (ob
j eunes, il faut aujourdobéhui apprendre 7 regarder I
apprend © I|lire | es imprim®s, sous peine dbé°tre accus

envahissant. Les personnalités consultées ont unanimement condamné toute forme
déencycl op®di sme et recommand® une plus | arge ouvert

sur | 6actualit® quotidienne et »(nete24pr obl mes de mond

7.1.2 Programme du collége de 1977-1978 et programme du lycée de 1981

Les directives ministérielles s 6 att ac hiempgul ser | duwdthamp gdess diseiphires t
artistiques : « La nécessité de conférer a cette culture commune un caractére global a conduit a
élargir ou a enrichrcert aines des disciplines traditionnelles
Toujours fond®e sur | es deux disciplines de base ( mi
pourra sbéint®resser ®galement ~ des stujledsr dd®t sme s
chor®graphie ou | dart dramatiqzﬁ;motonslqaecpshdonnamegsraphie 0

acquerront le statut de disciplines autonomes dans les années 1980 avec la création de nouvelles
structurespour | densei gn&mfatnatla piacetdes sldmaiges anoncés est ajouté a
la partie programme le paragraphe Compléments aux arts plastquesdans | eqluéar tcibeasn at

d 6 aui éstinscritacotédel 6 ar ¢ h etdeel cotuurrbea ni s me

2 HABY René, Réforme du systéme éducatif, Préface, CNDP, 1977
% Instructions, Education artistique, classes de college, BO n°22, 09.06.1977, CNDP 1980
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f Programme du collége et « Education artistique »

Dans les nouveaux programmes du college, | éducation musicale et les arts plastiques sont
regroupés sous le méme intitulé Education artistique ; ils sont introduits par des Instructions et des
Objectifs communs aux deux disciplines. Visant la formation globale de | 6 i n deas wrinapaux
objectifs de Etludation artistique sont 16 e x e rde la semesibilité,le cont act avec | es Tuv
et la création personnelle. Dans les Instructions, le paragraphe « Ressources audio-visuelles et
éducation artistiqgue » déclinent les différentes fonctions d e | 6vesweld:il6oa u-disuel comme
support de connaissances, 16 a u-disuel comme objet de réflexion et 16 a u-disuel comme moyen

déexpression personnell e

Les nouveaux programmes du collége regroupent les niveaux 6° et 5°(1977)d 6 une 4#°at3t et
(1978)d 6 a u t r(Annepgedl?. 1977-1978, Programme du college).
Le paragraphe programme proprement dit comporte trois parties qui different selon les niveaux.
En 6°5°:
- narration : « profiter de la propension naturelle des enfants de cet dge a raconter » en
particul i er «resteradodsiji mazgeamtqlii | 6ensembdéeouvdites exer ci
de | despdde W®espace construit

- travail a trois dimensions : création et utilisation de volumes divers ; premiers pas a une

initiation de | 6 ar ¢ hj intenentianrda corps : mime, théatre d 6 o mbr e s, expressi
corporelle ;
- moyens déexproedsdsirondu cadre de |l a feuille de pap
pour mul tiplier | e »; cete pate contiénd anxparageaphe isw tes
valeurs i en camaieu en 6° puis colorées en 5°1 et un sur la couleur.
En 4°3°%:
- Investigation du visible, par un contact direct avec laréalté et par | es kenages, af

saisir le sens et les intentions et adopter a leur égard une attitude active et critique » ;
- expression plastique : fondée sur la production, elle «doit répondre au besoin de

| 6adol escent ddéagir sur l e r®el et de se proje
I 6i maginaire

- culture artistique : elle vise a « rechercher la signification profonde, la dimension cachée »

desfuvrea«sdinterroger sur | e s »ptoutoen kaisissardle de | a cC |
contexte culturel, historique et artistique des
Ces trois derniéres rubriques constitueront le canevas des programmes du lycée de 1981 et du
college de 1985-1988.

Fort du souci de donner aux éléves acces au monde dans lequel ils vivent, ce programme
sbappui e sur un ¢ pea ingnogdne pour®h @nsegnernent artistique qui ne
présente guére de cohésion ni de spécificité : le visiblee st un obj enmundido@ésled e c o
disciplines, 16 e x p r e sastigue menvpid a une pratique peu définie, 16 i macgneerne des
champs trés divers autres que celui de | 6,d6ratr t i s aestaun phdnéracnet de mode dd aux

années « hippies », la culture artistiquee st un vaste objet doé®tude en soi
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L 6 e x e mp laecouldwr est significatif des directions éclatées de cet enseignement, son
approche relevant d 6 i nj o rdivergentes sa travers les termes expression plastique et
convention. En 6°5° il est question de la couleur dans la rubrique moyens plastiques : « Toutes

les explications dispensées feront apparaitre le c6té subjectif du probleme, relatif aux conventions

variant dans |l e temps et dans | 6despace. Selon |l a for
l es Tuvres, ce qui donnera | 6occasion de pr®senter
attir®e sur | 6ut i | iueart énodehorsaa dut moadel des adse led eodesc o
internationaux, Il es panneaux de signalisation de

colorations doéarchit ec b En4°S° la toeleur estimenBaniée danssla d dusi ne
rubriqgue expression plastique a propos de «mi se en Tuvre et agencement
plastiques (formes, couleurs, valeurs, matiéres) en fonction de leur valeur significative et

symbolique ».

Sous ce nouvel intitulé i Education artistique i | 6i denti t ® tiqguesset som obget pl as

ddédensei gne mssenttreagamia, vare tres élastiques : | éducation prenant, pourrait-on

dire, | artigiquesquipasse au sécond plan.
1 Aulycée: premiers programmes dbéarts gohtenporadimmues et ou
La réforme touche parallelementle second cycl e. En 1 9eBskignemeriopti on

artistique, suivie au choix en arts plastiqgues ou en éducation musicale en section littéraire A3, est

portée a quatre heures de la 2" & la terminale. L6 opti on facultative, toutes
(A1, A2, A3, B, S et E) est de deux heures par niveau. De nouveaux programmes, les premiers en

arts plastiques pour le lycée, remplacent ceux de dessin restés en vigueur depuis 1943 et ceux

d 6 a plastgues et architecture d e | & o pctééeoen 19887(Annexe 14. 1981, Programme du

lycée, options facultative & obligatoire).

Présentés en une quinzaine de pages, programmes, objectifs et méthode concernent

simultanément les deux options. A1 6 i rdestaatres discipinesetdans | e m°me espri-t
college, les arts plastiques servent en premier lieu des objectifs généraux malgré le caractére
n®cessairement pl us sp®ci al i si® dsbbuangien sdeed gch®@wmeind p pep
®l ves des outils dbadaptati on, des moyens intellec

connai ssances sp®cifigqgués eddunrdedamai®nerv ¢di®il sivee te

favorable qubdelle offre, par nature, au d®vel oppemer
optique interdisciplinaire, | 6exercice de |l a pens®e
mutation ».

Le programme du lycée reprend le découpage en trois parties du programme de 4°-3°de 1978 :

- investigation du visible

- expression plastique

- connaissance des arts
On y retrouve des objectifs communs a ceux du collége : | 6®ducation pl astiqu
développement de la créativité pour « susciter la fluidité et la mobilité de la pensée et (de) tendre a

| 6original it ®» delsa sepsibilitdd u cdexpes$sidn «en tant que démarche de
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producti on stdwrs tles moyena pldstiques » et de la connaissance « en tant que

moyen propre 7 faciliter |l a saisie du chtendip pl asti
| 6anal ys» critique

Dans |l e m°me esprit de transver doanée aux@acutés@ld@accolsl ge,

a la connaissance (créativité, fluidité, mobilité, sensibilité, etc.), indépendamment ou au-dela de

| 6acqui sdonnaissanced edfles-mémes. CHd e st VrIoali aussi pour l es par
di rectement | 6acqui siti on dl®aomaissanae des @rts : «Lidsaccicpelnitnai r
sera mis plus particuli rement en seconde sur | d6dent
rapports des ar t s et de I a soci ®t ®, en terminal e sur o

déinstaur at i on » évobilitd deela pensees démarche de production, expression,

connaissance en tant que moyen, analyse critique, processus, sont des agents ou des outils

i nd®pendants des objets auxquels ils peuvetat sdbappl
référence au monde environnant, trés générale, est mise au méme planque lar ®f ®r encgie ~ | 6ar |
est question pou r | es ®I| — v e3se dither pap ragportdauxeréalités quotidiennes et

concr tes de |l eur environnement visuel dans | dappr ®

rapport a la création artistique ». De méme, a partird 6 un n amk r®e dIdiT norvdésigsées
il sbagit de tisser dehstorigueeantstique fitténatere, chusique,rets.), c ha mp s

sociologique, etc.

Il est important HXEsiéol®dstenentianuégbien que de imanikne discréte, pour

l a premi r e f oiétdecdansneprogrdimme te tedndinale, le domaine artistique

« couvrira la période allant de Cézanne a nos jours, sans toutefois négliger les filiations et

articulations avec les époques antérieures ». Cbest | e d®but dbédune reconnai s
qui peu a peu se fait jour autour des nouvelles questions posées”™ | 6 ensei gnement artis
son objet : puisque toute discipline scolaren 6a de r agq g e np aéxist, egdeliors de

| 6 ®c ol achamp paralléle de savoirs, quel sont les savoirs susceptibles de fonder un

enseignement artistique en 1975 ? Ce ne peut plus étre le dessin qui, ayant perdu a la fois son

utilité sociale et ses préséances dans le domaine artistique, n 6 a p |légismitédseolaire. Une

nouvelle voie s éxprime : permettre au publicder enouer avec Irtdantdltest @lpé,t ® de | 6
nous | 6avons vu, ddlaMadérmté en pemture, atemilieudt XIX®siécle.

En méme temps, sur le terrain,despr of esseur s d @@érimentenp un arseignemang s

entierement nouveau.
7.1.3 Reconnaissance relative des arts plastiques dans la réforme

Cherchant ° construire sa place, ent rEecles d&@atste i gne me
| 6ensei gne ment Universiér la fomnatien inventéel dans les UE R dtd plastiques

sbest fuotnodure dabune d®marche de tthéerie atipratiqwp.ulies met en
nouveaux programmes, au colléege comme au lycée, retiennent ce principe.

Au college, a c6té du champ trés large que constituent | 6i nvestigation du visibl
plastique et la culture artistique, «xl6 appr oche th®origue prendra progress

part. Mai s il nbest pas, dans | e domaine plastique,
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pratiquequine sdenrichisse de | a th®or i eelles&roitersentpoul 6une et
of frir un c hamp déoexp®rience coh®rent , vivant et
constamment » (§ Méthodes, programme de 4°-3°).

Au lycée : « Les activités, individuelles ou collectives, qui seront proposées serviront de support a

la dialectique entre pensée et actions ; ceci dans une double articulation :

- interférence conceptuelle de la connaissance des arts et de la pratique plastique ;

-liaison active, dans |l a production de | 6®I ve, ent
celle-c i i mpliquant | dacquisition de »connaissances et |
D6 aut rles prpagaugations de 1968, tellesquef or mat i o retlopfas r rhadtairgsont © | dart

reprises dans la mesure ou elles servent les objectifs généraux de la réforme a savoir le

d®vel oppement de | a pwelrés@®dnuncadtiito®n daer tli &8®li que. doi t ‘
formation par |l 6art :etf oumat fonmaptiron dart pamdtians | a
atteindre concerne |l es composantes m°mes de |l a per
sensibilité, sa créativite. For mati on ~ | 6art puisque | a possibilit®

gr andewes fue le génie humain a produites en poésie, en musique, en peinture, en

sculpture, en architecture, en urbanisme, etc. f ai t partie du bagage cul tur
transmet ddéune g ®nMte a5). iCesntermies dorcexnart tagformation a | 6 & r t

possibilité, contact, bagage 7 indiquent une ambition limitée d e | 6 i ngsutainttut™ olndacc s o
élevesauxgr and e s dugénie rmain.

7.1.4 Conditions défavorables sur le terrain et réactions des enseignants

Cependant la nouvelle structure résultant de la réforme Haby impose des restrictions qui limitent

consi d®r abl ement Indiractiopsl Lia suppreissiom desl dédoublkersents, le retour a

des effectifs de plus de cinqgcents®l ves par semaine et | 6h@nt@r og®n®i t
démotivation et la contestation du c6té des adultes aussi bien que du coté des éléves : les

enseignants sont devant une impasse qui les raméne aux conditions de travail antérieures a 1960.

« Ce profond bouleversement, sans aucune préparation, a laissé enseignants et parents dans le

désarroi le plus complet ! De cette époque date la multiplicité des travaux et réflexions sur une

possi ble gestion de | 6h®t ® 0g®n®i t ®, i nnovations p®

pour chacun des éléves »*°,

Lé6®manci pati on,nthrgquéd mardilsécdypMearnteur e éepladadtbouomretr ¢ mp @r
d 6 aut r e sgracehadanfigrnsation universitaire (sémiologie, philosophie, esthétique, sociologie

de | 6art, etc. ), | e r enouves |(psyehoreognition,dpsysholagip pee oc hes ®
| 6enf ant, recherche sur |) etdes gxpédences de uesraindendert a®at i on,
poussée théorique malgré tout irréversible. Cette conjoncture va provoquer un effort de

capitalisation des expériences antérieures ou présentes, effort soutenu par la reconnaissance

institutionnelle déune partie de |l a hi®rarchie p®da

% GROS Francois, BOUTHORS Mathilde, Les colléges, Repéres Bibliographiques, Perspectives documen-
taires en éducation, n°19, INRP, 1990
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jeunes enseignants issus de la nouvelle voie universitaire et encadrés dans leur formation pratique

par certains des a n®s concern®s par | es recherches
Paris: «xLe fgr and Pari shi, r ®u n i Cerdra pédagodigua ségionah (CPR) lee

acad®mi es de Pari s, Cr @rtbre dds stagiires dars les CP& sle proyireg L e n
était réduit. Paris capitalisait non seulement les stagiaires mais aussi culturellement les

mani festations artistiqques, corelapuissantrdseautcultuwelquin d e xi st a

s6est consfruit depuis

Une telle dynamique se traduit sur le terrain par des pratiques qui cherchent notamment & articuler
act ual arttet®nsdignenierdt. Prenant appui sur les mouvements artistiques les plus récents i

commel|l 6 ar t imEstmotamanént menée une expérience d 6 e n s e i dgarmealiséersous le

nom de proposition minimale. EI | e est | e fait déun enseignant en c¢
p®dagogi que, Gil bert P®lIissier, futur Il nspecteur G
sbav reront d®t ermi nants pour | 6avenir deBunaerts pl
stratégied 6ensei gnement nouvell e, fondatrice de | a futur
sera | 6i®nstigateur

7.2 Un enseignement innovant

Sur le terrain les expériences isolées de la fin des années 1960 et du début des années 1970, en
particulier celle de la proposition minimale, s ont ° | @éseignengent reellenterit inmovaet.
Ces innovations sont stimulées par la création de nouvelles structures institutionnelles telles que
lesat el i ers do aet pas de mbueehes exparimentations comme | 6 ensei gnement e
situat i on rdafsausdi panles dactons aux contraintes que la réforme Haby impose sur

le terrain.

Grace a une réflexion didactique, ces stratégies d 6 e n s e i gconemmamcent a se formaliser
pendant cette période en tant que si t uati ons dodiknseiaggneamedhe | densei gn

proposition,ens i t uat i on e énatelieronomi e
7.2.1 Proposition minimale

1 Fondements

Au début des années 1970 la proposition minimale cherche a concilier les contraintes scolaires
déores et d ®&|j notammen® le enortekbement horaire et la déficience des moyens
matériels i et les apports des sciences humaines, en particulier ceux des théories
socioconstructivistes, dans un dispositif de cours qui vise un enseignement individualisé et un
apprentissage fond® sur I a constr useur ileole dee s conna

interactions sociales dans le groupe.

27PELISSIERGiIbert,«Et at des pratiques dobéenseignemegAfActesduBtagdact i que ¢
national, Paris, 1995

2 pELISSIER Gilbert, Présentation orale, Entrevue avec Gilbert PELISSIER. Propos recueillis par Christine
FAUCHER, 2006
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Sur le terrain, la réforme Haby impose la prise de conscience du caractére inéluctable des

contraintes inhérentes au systeme scolaire : classes hétérogénes et éléves inégalement

impliqués, effectifs lourds, espace scolaire inadapté, faibles moyens, temps découpé en heure

hebdomadaire. Telles sont les conditions dans lesquelles il revient aux arts plastiques dbdensei gner
des contenus nouveaux, plus nombreux et plus complexes.

La proposition minimale f a i t I e par i déexploiter ces contraint
conception Vi se une strat ®giles élanédn&c den la nsituation d e s mo y
déenseignemé¢ atmment | e temps, |l a parol e, |l a place de
sont pensés en termes de réduction, dans le sens minimaliste du concept « less is more » (moins

cbest pl us) Mies vah dea Rohey aut béréfice de la diversité des pratiques et de

| 6® argi ssement qualitatif et quantitatif des conten
et de | a part faites ° |1 b6benseignant et ~ | 6® ve,
réflexion sur le statut et la fonction didactique des réalisations des éléves que cette stratégie rend

de fait singuliéres.
1 Aspects didactiques et méthodologiques

La proposition minimales e si tue en rupture avec | es habitudes d
relevant des prescriptions de 1964 qui se caractérise, sur une année, par un petit nombre
dbdexerddapps| irigpardusemant programmés, bidimensionnels et ne dépassant que

rarement le format huitieme de raisin, soit 24 x 16 cm (note 18). Cet enseignement dit « impositif »

obéit a un schéma fixé selon un ordre immuable : un dispositif spatial hiérarchisé (un bureau sur

une estrade devant un tableau face a de petites tables individuelles), un exposé explicatif initial

adressé frontalement aux éléves, des consignes dob6ex®cuti on, l e guidage de
résultat convenu, une note attribuée selon la conformité a ce résultat et, in fine, un affichage
permanent(dans | 6espace de | a classe ou de | 6®tabl i ssemel
les meilleures par | 6enseignant . 1 sbagit de renverser ce
®l "ves restant snwis e fedr réalibation, etdféndéna tous les niveaux sur

| 6uni idemi t®nnai ssances, de | a m®t hode ddvkeeineeei gne men

une forme de cours dite « interrogative » qui implique démarche et réflexion personnelle de

| 6 ®1 " ve.

Cel a s e traduit par | e passage d 6 un die-patitidon ddbense
(étymologiquement poser-d edans) , | 6ensei gn®at abdloennantl 6®U we t o
modalités de la « bonne » réalisation, a la pro-position (poser-d evant ), | denseignant so

part de | b6b®l bvea, spadun di desamstatives fant ohte@lectuellescqbes u r ,
plastiques. La propositoni nvi te | 6® " ve ~ r®pondre 7 une questio
maniére personnelle selon son propre bagage i affectif, culturel, social i, sans exigence de

prérequis et en dehors de tout modele extérieur. Les réponses des éléves, singulieres et

divergentes de fait, doivent étre inconditionnellement accept ®es par | Blelhse®i omanhtl 6ob
déun affichage final c ol | e c tionsf; cegaffithaga poactuellestte aucune
support vdralisatenéc¢c par | a g ugeantl seiscité Guesticnreements, prises de
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paroles, échanges avec les éléves et entre les éleves eux-mémes pour les conduire a des

apprentissages pertinents, tant au regard de la proposition initiale que de leurs propres réponses.

Déun mod | e © | 6dautre

C ést a la suite de ses visites de classes, notamment au vu des affichages et de la disposition

magistrale du mobilier des salles de classes, que Gilbert Pélissier en vient a dénoncer comme

périmée la pratique dite «impositive » et a concevoir le dispositif dit « minimal » de la

« proposition ». Il a plusieurs fois exposé, dans le cadre des formations dont il a eu la charge,

| 6exempl e comparatif sui vant qui montr e, autour d
« contraste », le fonctionnement des deux situatio ns d 6 e n s aléchtas eifdessus (Annexe

13. Cours traditionnel et enseignement en proposition).

- Dans le premier cas le travail se déroule pendant une séquenced 6au moi ns quatre s®an

6° ou 5° Léenseignant demande aux ®|  Vdedormdtenaximuracer sur

24x32cmdeux cadres rectangul aires identiques et de re
déun mome f ayant fait | 6obj etdodabpurnes rneopdr ®&see n(tpaatri oenx ef
feui |l | e;pudsdes éldvesadivent peindre a la gouache les quatre surfaces obtenues (fonds

et formes) soit en noir et blanc soit avec deux couleurs complémentaires, selon la prescription de

| 6enseignant, en inversant noir et bl anc ou vert et
double contraste fond/forme de valeur ou de couleur. Toutes les réponses des éléves étant de

facto similaires, leurs différencess e si tuent dans | es qualit®s dbéex®cut
initial et de la mise en peinture, qualités par rapport auxquelles elles sont notées.

- Dans le second cas, les conditions sont identiques (effectif, salle, heure de cours hebdomadaire

et moyens matériels) mais la séquence se déroule en une seule séance correspondantal 6 heur e
decours.Partant de | 6hypot h®au&®siuaneglobaesentdd seng duserniee 6

« contraste », | 6 e n s e liegginviienat se saisir des moyens dont ils disposent pour traduire

plastiguement cette « incitation », cela pendant un temps volontairement trés limité de 20 a 30

minutes. Les réponses adviennent spontanément sous forme de représentations (gros
bonhomme/petit bonhomme, beau temps/mauvais temps) et/ou de présentations (une feuille

froissée/un papier lisse, un assemblage chaotique de crayons/des crayons bien rangés). La

confrontation que permet la triple divergence 1 des modes do6 ap pprapgsition,aesi on de |
moyens mis en T uvrteouvées pades £lévesd [fauotise amgsiestionnement qui

peut avoir lieu a chaud, pendant le temps ainsi économisé, sur la notion de contraste dans le

champ disciplinaire et autour du faisceau notionnel de sa traduction plastique : quantité, forme,

taille, représentation bidimensionnelle ou en volume, couleur, valeur, organisation, etc. La durée

de cet ®change d®pend de | 6int®r°t des ®| deles et dec
deleurcapaci t ® ddéatt enfOimnagesers6b.i t environ

La premiére situation limite la notion de contraste a un exemple illustratif de type décoratif (un
simple contraste de valeur et/ou de couleur) tandis que la proposition minimale permet aux éléves
de questionner la notion étudiée dans tous ses possibles et surt o u t dden percevoir 1e

enjeuxdanslechampar ti sti que, notamment sa va.leur expressive
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Une situation paradoxale et féconde

£l abor ®e comme r ®ponse provocant e aufeffedifs lodrds,ai nt es i
moyens matériels et temporels réduits) et par le public scolaire concerné, la proposition minimale

est fond®e sur un doubl e par adook@esonD@as comtestpear t | es d
partantdu principe qubdell es rmate graégie afretau cortraire un®bde mi n ®e s,

op®ratoire qui per met de | es d®passer. Déautre part
alorsimpensablepour | 61 nst i 4mé@neicanme popr tes dlevek, & savoir la suppression

du discours introdu c t i f du professeur. Comme ce dernier est
oral ement , du fait du nombre et de | 6h®t ®r og®n®i t ®

| 6attention ne sont pas toujours acqui suiventsanh expos®
remplacés par une proposition comportant une incitation verbale et des contraintes de moyens et

de temps. Celle-c i induit |l a d®volution dbébune question et |
per mettant l e retrait pkesondedansla masgenca fatrelateom fromtadent q u e
avec les éleves se trouve relayée par le dispositif de la proposition. Cette position de retrait de

| 6enseignant ne signifie pas pour autant absence ou

une attention constante aux événements de la classe, a la maniére dont les éléves se saisissent

de la proposition q u i |l eur est faite et 7 |1 6®volution de |l eur
de réalisation ; cbest pour I ui | 6ocndbebspeaengablpea enddss i d entrie
guestions dbébenseignement qui I ui permettront, l ors o

donner du sens a leur travail du point de vue des contenus disciplinaires.

Dans la logique du principe de réduction, cette proposition qualifiée de « minimale»s 6 appui e sur

l a combinai son ddédun choix restreint do® ®ments incit
du fait de leur mise en relation : moyens matériels (outils, matériaux, supports, durée), formule

verbale et/ou objet. Leur combinaison, volontairement paradoxale et questionnante, sollicite

| 6i magi naire de |l 6®1 " ve et suscite de s a part u
nécessairement plastique dans la mesure ol au moins un moyen matériel, méme modeste i un

outil, un support, un matériau, un objet i fait volontairementp ar t i e de | d6propasiionati on. C
pour étre minimale, néen est pas moins f®conde quant aux enj
porteuse. Enjeux que ubengdeisgmuansti oax palveict ¢ epam®l ves
collectif de leurs réponses plastiques, appelées elles aussi « propositions » pour souligner leur

statut, provisoire,d e support de questi onn enorede tépoesessygefiesppr ent i s s

une notation (évaluation sommative).

La notion de « dispositif », permet de faire comprendre le caractére stratégique de la proposition

par rapport au sch®ma de gui daigpositfl Elle kebagataneue g ne me n't

of ficiell ement pea donné @aidéfigition enu X989p lors dg ua publication des

modal it®s de | dagr ®gati obispositift ereme ednbaret d ORI ®meing se £
I a situati on ddbapprenti ssage, espace, t emps, ma

déiwvaretri ons, modal»(BORS5, G2.O2R1989) Gethetdéfinition sera citée dans les

programmes du colléege de 1994-1999 institutionnalisant le caractéere structurel de la situation

dédensei gnéeea®dtnt e | 61 nt lexékroents quida cemposene
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La proposition : un modéle théorique exigeant

Le caractére événementiel de la proposition minimale, du fait de son renouvellement
hebdomadaire, d®cl enche | 6i nt ®r ° tauss de prodoguertueent i on de
simple curiosit®, voire une habitude. I noéest don
Pélissier, de se limiter a ce fonctionnement, non seulement pour éviter que se crée une

dépendance des éléves au plaisir de la surprise mais également en raison du risque de

morcélement des savoirs que pourrait induire ce découpage temporel. En effet cette unité

déenseignement de 55 minutes maxi mum, si ell e a | d6a:
hebdomadaire, ne doit pas faire perdre de vue la nécessitée d 6enchai ner |l es contenu
assurer | a continuit® selon | e programme du niveau

dé°tre attenti f aaxuonvertorpspapportéesnpartle® séporses des éléves pour

introduire une autre séquenceenconti nui t® avec | a pr®c®dewnee ou, a
rupture pour passer a un nouveau contenu. Il lui revient de penser le découpage, la durée et la
succession des s®quences ddenseignement dans | e
suffisammentsoupl e pour sbéadapter aux ®v ne mpopositncdlie-dacti que
Ci nbayant de sens que par son inscription dans un

cohérent.
7.2.2 De la proposition minimale au cours en proposition

A partir de la proposition dite minimale se construit un modéle de cours qui sera progressivement

institutionnalisé, en particulier par le biais des rapports de jury des concours de recrutement 1

Capes et Agrégation i et théorisé en paralléle, notamment par lesrecherches de | 61 nsti tut ne
de recherche pédagogique (INRP)® ®* ** s ous | &duns €ri propdsiton (note 22) dont les

principes seront progressivement ratifiés a partir des programmes d 6 ar t s pd wsrtliaque s
terminol ogie des scli &indalendnifee pludgénrigueacomne rsituation

interrogative ou méthode interrogative.

Il convient de préciser que la différence entre proposition minimale et cours en proposition est

historique : la proposition minimale apparait dans le contextepar t i cul i er ddéune p®ri ode
et doédurgence. Elle est | e fait débune initiative | oca
radi cale dans sa v ocbussneh ropasifioR.cLe cowrs iere propokiten est le

resul t at doéruneéi dread tuircat e oqui a demand® un temps dobé®l
releve des mémes fondements et de la méme logique, dépassant les impératifs minimalistes du

contexte initial. Sa forme aboutie en tant que méthode interrogative, institutionnalisée dans les

2 Enseignants de CM2 et de 6° face aux disciplines, Collection Rapports de recherches n°9, INRP, Paris,
1986

- Les enseignements en CM2 et en 6°, ruptures et continuité, Rapports de recherches, n°11, INRP, Paris,
1987

-Le statut de | 6erreur danS$, ColéckonEcelé cgliege,NRR,tParis, A98TC M2 et en 6

% Connaissances en arts plastiques, bilan du premier cycle, Didactique des disciplines, INRP, Paris, 1997
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programmes de collége de 1996-1999, sera développée plus loin (8 8.4, Avancée des arts

plastqueset r*l e de | a).situation dobéatelier

Sur le terrain le cours en proposition, transmis aux enseignants via les différents lieux de
formation, acquiert peu a peu, sinon un statut, au moins une réputation de « modeéle » canonique.
Le processus déappropriation et d 6 u s arédactiorts uet sben S
déformations quant a sa compréhension et a ses applications. Progressivement, derriere un
déploiement de termes, cours propositionnel, proposition semi fermée ou entierement ouverte, ou
simple proposition, le modéle se réifie. Se trouvant réduit a la formule incitation-effectuation-
verbalisaton,nombr e de f or mat e u,peua peu, patderd desveecileg coacaptions
du sch®ma qu 0; lésstroisaphgsds ide cettenséquence se succedent souvent sans
enjeux didactiques, sans cohérence entre elles et sont sans rapport avec les fonctions que le
modele initial leur attribue. Gilbert Pélissier précise que « La "proposition” ou "enseignement en
propositon"e st un mod | e t h @qgirpasg@re méthode, carlume mateodesest a
appliquer, alors que ce modéle théorique est un outil d@nalyse pour situer sa propre pratique ainsi
gue les situations pédagogiques pouvant étre observeées. Il est possible aussi d@&nseigner au plus
prés de ce modéle théorique. » (Annexe 13. Cours traditionnel et enseignement en proposition)

La n®cessit® de r asmemreof esslkedesprqgiutbude mod | e th®or
«recette», mai s un outil pour penser | 6enseignement dont
quodi l pose et quodil i ndui t, a cobegedde 1996-1P99 & faieut eur s d

évoluer la terminologie dans le sens de ce rappel. Le terme de proposition est remplacé par mise
en situation de tr avai(Docuimenpd& ad a o nipdaugnnee nperna p,odsui t d yocnl e

Partie lll, Les arts plastiques au cycle central, 1997).
723 Enseignement en situation dbéautonomie

Léanal ydendei gnement e n ssibtaupapt ui l@emppsitdia nedchercheo dei e

| 61 NeRIBOOSi tuati ons ddenseignement eenpraiiquessatetbetssést iques
qui lui-méme fait référence a un rapport de recherche du CRDP de Lyon de 1985 Arts plastiques

au college ; enseignement en &iAfuiant i de didauites giatens,e | dor i gi
cellesquipr ovi ennent du soatpnpniiantéescrre guidemaidifancais (« € ») et

celles du rapport du CRDP entre guillemets anglais (" € " ) .

i Fondements

La conception de lasi t uati on dniema daosnl® médme contexte historique que la

propositonet séinscrit dans | a s uproposition reininial@ expépirBentteme nt at i o

3 | es situations du cours en proposition,ens i t uat i on & énaatelteroont @tk déerites dans le rap-
port de recheBtheatdieodd| NR®nseignement en™ apratigeesptl asti ques
effets, 1990 préalablement cité (note 22).

32 | e bilan de recherche Arts plastiques au collége; ensei gnement en ssousladiredionn doéaut on
de Gilbert PELISSIER, CRDP de Lyon, 1985 rend compt e d§sontenuegarp @rdilmesnttiattuitoino r
de |l 6enseignementedesi aufaséi plmandede IPBLlAAIBINI e
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par Gi | bert P®l i ssier. C qpmopositionl eblelnes es g neamenhac teen I 6i d
| 6i nfluence des sciences humai n(eé) roummgndnpedat aux an

échanger sa maitrise de diffuseur de connaissances, de prescripteur de hormes pour un pouvoir

de construction d&vénements éducatifs». Aut r e ment dit i | usebpdguret de d®
débautorit® de | denseignant di spensateur de savoir v
| 6®1 " ve, c atipea dei déc®iond dei pnojett et & le droit de chacun a se déterminer
librement & , déoY% d®cougluée lkcemmandei péappiéentt spaeddaut ono
libre choix de | 6 ®1 ~ ve. @Rwitd de l@nseigaantt au sens de ses responsabilités

professionnelles, reste acquise car il demeure le garant de la situation pédagogique et didactique

dans son ensemble.

Répondant aux conditions sociales de cette période,las i t uat i on «ch@metucervieémi e

éducative forte dans la mesure ou elle permettrait | 6 i nt ® g r apartieode ladpdpulatien

scol aire qui conteste | 6®c ol dreirequi erhpéche | d6® nni set asuorna tai uotno r
contrat pédagogique tacite, préalable indispensable a tout enseignement, le professeur propose a

| 6 ®lun oordrat explicite, écrit, qui définit le cadre précis dans lequel il est invité a inscrire son

propre projet de travail. Ce processus vise sa responsabilisation puis, a terme, son autonomie et

son indépendance de citoyen.

Autonomie ne doit cependant pas étre confondue avec liberté comprise comme absence de

contraintes. Autonomie impliqgue au contraire obligations, mais obligations librement consenties,

c 6 eaglite respectdesréglesdans | 6accept @itGdoens tdel ac ellilbeggntd® au sen.
terme : il ssOGaignipto sdeer® me s @i | o gue | &dan db@ni dentd®e | Duii
contraintes. « Dans Réflexions sur l&ducation Kant rappelle que Ilhhomme n&st pas seulement

libre mais qudl doit le devenir, entrer en possession de sa liberté, la maitriser au lieu d@&tre

maitrisé par elle. Il y a un passage a construire de la liberté anarchique a la liberté raisonnable ».

Afin de devenir ma“ tre et responsable de ses choi x,
admisesdu cadre soci al , leeadrekcolare, danglesquelle 8 pourra sbdexerce

liberté.

Si cet enseignement est dit en situation d@utonomie et non enseignement de | 6 aut acreEmite
gue « L&nseignement ne peut prétendre d@&mblée que le travail fait par les éléves sera autonome.
L@utonomie est un objectif a atteindre. La situation créée par |I@nseignant offre a I@leve la
possibilité da@tteindre cet objectif ». Pour ce faire la si t uati on @nétaune t «aumeo mi e
individualisation du tra v a i | de | 6®1 "ve dans | e cadre dodédun projet
choisi ». En cela elle anticipe «la demande ddndividualisation de I&nseignement, comme
adaptation aux capacités et aux rythmes scolaires, que fait en 1990 Monsieur Lionel Jospin,
ministre de I&ducatonNat i onat. e, ( é)

«"Le libre choix s&xerce dans le cadre de I&nseignement des arts plastiques tout au long de
I@nnée scolaire. Dans la totalité du temps imparti aux arts plastiques, les éléves ont la possibilité

de déterminer eux-mémes leurs activités. lls peuvent s@ssocier ou travailler individuellement. lls

réalisent leurs projets avec les instruments et matériaux de leur choix dans le temps qui leur est
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nécessaire et décident du mode de présentation ou de communication a la classe". Le libre choix
ne sé@&xerce pas dans le vide, il implique, pour les éléves de s&ntendre sur une activité, ses
conditions de réalisations, sa réalisation dans le temps. Le libre choix prend forme dans un

projet».
1 Aspects méthodologiques

Danslamesur e 0% cette sit llwetchoxmesddPpuive Uil el ea®cessit
une certaine maturité ; cbest | a raison pour | aquelle elle sbéadr
ded® «(é) Lobéenseignant soumet ~ niementaqli axplisite lasitnatopr oj et de
et la porte a la conscience des éléves. Dans ce qui sera appelé le « contrat de classe », il y a

formulation écrite d@un ensemble de décisions concernant I®rganisation de la classe. Le contrat de

classe expose en outre les possibles du champ des Arts plastiques dans lesquels se jouera le

libre-choix des éléves. Par ce contrat écrit i qui peut étre révisé i le maitre vérifie que la classe

s@pproprie ce protocole initial.

Les projets d@&leves i formulés eux aussi par écrit i sont soumis a l&@nseignant. Dans cet espace

éclaté ou sanscrit la diversité des projets, le maitre semble jouer un role attendu : certes, il gére

une organisation nouvelle mais il reste celui qui sait, mémorise et distribue les informations, aide a

la réalisation, a la réflexion, suit I&volution de la classe et des éléves, évalue enfin. »

Pour toutes ces fonctions sont prévus des outils dont le carnet de bord et le planning de classe. lls

sont appelés outils de suivi :

- le carnet de bord ou fiche de suivie st t enu ~ | our scptdes étdpegs@ soove qui y
travail ;

- le planning de classe est rempli par le professeurenfoncti on de | 6®vol uti on des p

Associ ®s 7 d 06 au tlercensat de classeletde répertoina des projets, ils fournissent a

| 6enseignant |l es donn®es n®cessaires ° l a gestion

didactiques.

1 Aspects didactiques

Pensée a partir des centres dantérét de I&leve et dans un renversement de la relation au champ

pédagogique, la sit uat i on ddautonomi e doi t ® gaa $oe mwhamp red®f i
d@&nseignement, le champ artistique, et repenser la mise en scéne des savoirs et la gestion des

contenus. Comment, en effet, enseigner un programme, des contenus disciplinaires, lorsque c6 e s t

| 6® ~ve, chaque ® ve, qui choi8it | 6objet et | es mo
Bien que le role formateur de cette stratégie vise prioritairement des comportements a acquérir, et

ndmplique pas a priori de contenus spécifiquement disciplinaires, il appartient a I@&nseignant

déntégrer ces derniers par ses interventions didactiques. « Le contenu disciplinaire qui, dans ce

cadre, ne s@xprime pas par des cours, se concentre alors dans les commentaires que le

professeur fait des projets. Dans I&xpérimentation de 1980-1985, il est dit des interventions de

I@nseignant «" quélles peuvent porter tout a la fois sur I@nalyse qualitative du produit et étre un

apport de connaissances sur I@mploi fait par les artistes d@ne technique proche ou semblable,

d@un théme identique, des mémes matériaux... ". Sdnscrivent de méme dans |&nseignement
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artistique les observations faisant apprécier a |&léve écarts, dérives, événements qui sont
intervenus entre la prévision et la production du projet. L&valuation aussi est présente dans les
interventions du maitre puisque la production dans son projet comme dans son déroulement est
estimée par rapport a des critéres définis dans une grille d@&valuation ».

Dans les interventions didactiques de I@nseignant, la documentation tient une place importante
pour favoriser la mise en relation des projets et des réalisations avec les T u v r @uschamp
artistique. Daune part 16 e n s e i s@ppaien dur les références artistiques appropriées et d@utre
part il incite les éléves a prendre connaissance des livres, revues, catalogues dé&xpositions,
diapositives, reproductions, bandes vidéo, etc. qui sont en permanence a leur disposition dans un
espace dédié, ®q ui p ® (s) dudiovisuel®(s). La variété de la documentation intégre les
informations sur l@ctualité artistique (cartons dé&xpositions, dépliants, affiches, etc.) de maniére a

les intéresser aux événements culturels.
1 Importance du cadre matériel

« En situation d@utonomie, le cadre matériel relativement lourd vise une double finalité : cadre

incitateur et cadre structurant. L&clatement de I&space en plusieurs lieux de travail, la diversité

des matériaux et outils mis a disposition, |@bondance de documentation constituent un
environnement incitateur cepen d ant qu 6 en tclassd orggnisd de sngnere enmuable il

offre aux éléves un cadre structurant. Ces données sont a mettre en perspective avec

Iénstauration d@n contrat et |I@&laboration dun ensemble dé@utils pédagogiques qui remplissent
simultanément les mémes fonctions dancitation et de structuration. Le cadre matériel contribue

ainsi au renforcement du dispositif spécifique dans lequel est pensée la mise en situation

d@utonomie de I@&leve ».

La variété des moyens matériels 1 outils, supports et matériaux traditionnels de dessin, de

peinture, de sculpture, de modelage, etc., outils et moyensdi ver s ddédassembldage, de
bricolage, outils et supports technologiques tels que photographie, vidéo, informatique 7 est a la

fois un stimulateur didactique en s oi et un facteur doéi nadirei dual i seé

déautonomi e.
724 Pr ®mi sses de | 6atelier

Des 1975 apparait la possibilitt de mettre en place en collége des activités facultatives qui

concour ent © | 6ac.tllied guestdvd udt @atiwlei edoccasi on dobébun discou
Haby adresse aux enseignants concernant: «|l dut i |l i sati on du reliquat di
professeur pour ces Oateliers optionnel sfA eje qui son

souhaiterais beaucoup que cette année on puisse voir apparaitre en 6°™ un certain nombre
déheures compl ®mentaires consacr ®es "~ tel ou tel ate

par | 6organi s@Reénm® Hahw,.e Blieationsationale, 2reai 197, Sévres).

La notion ne se clarifiera que lentement car il sera encore question en 1977 de « séances de
travaux pratiques et de création concréete » i chorale, orchestre, atelier de dessin, de sculpture, de
vannerie, de sérigraphie, de photo, de cinéma, etc. (Arrété du 17.03.1977) i puis d Oateliers de

travaux pratigues en vue dobéoffrir des possibilit®s i
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etddexpression e (Cirtulaire du D4.1977). « Bn conclusion, aucun texte
déapplication ndé®tant paru permettant doaffecter de:
de fonctionnement, pour la création de ces activités complémentaires, seuls quelques rares

ateliers ont pu voir le jour. Néanmoins la question des ateliers était désormais présente et
accueillie favorabl ement par |l es professeurs dbarts

association, depuimved@alds»>l 6une de | eurs

7.3 Nai ssance doébune recherche en didactique d

Lédambi ance de cette p®ri oddepuss paPt ® nl ®E énéritl Silbertt g ¢ 0 mme n
P®l i ssier, al ors professeur dédart s rpcheachet:ikGases |1 mpl i
ann®es (€) ont vu un remarquable d®vel oppement de |
m° me mani re qudon peut parler do®cl atement des <cod
produit dans |l e prol ongevmemtl edut hcorhd odgeu el &doduAvrd retnusr ea
un probleme ultérieur dans la mesure ou sont apparues toutes sortes de pratiques

déenseignement extr°®°mement di versi fi ®es, produi sant
faisant pas corps et offrantuneimage tr s incertaine de | a discipline.
en pieces et de mise a plat de tout, par souci de renouvellement, notamment de ce qui

apparaissait trop pesant, trop dogmatique et trop s
nor mesai tCé6®Wn moment salutaire mais qudédon ne peut sus
l a r®fl exion que joai ®t ® conduit ° faire, cbest qu
fallait commencer tout de méme a donner corps a la discipline. Sinon nous risquions de rester

morcel ®s, sans identit®. Cbest pour cela qudil a fal

des arts plastiques » (note 6).

Cela se concrétise a la faveur des travaux menés a | Iréstitut national de recherche pédagogique

(INRP), sous la responsabilit¢ de son directeur Louis Legrand. A1 6 1 NRR j enuld8d aux

autres disciplines un groupe de recherche en didactique des arts plastiques. Le contexte est celui

de la rénovation des colléges lancée par le nouveau ministre de Etudation nationale, Alain

Savary, qui demande a Louis Legrand des propositions pour ce projet.

Les premiers travaux en didactique des arts plastiques se centrent donc sur le collége. Partant de

| 6 a ¢eachéca u tisciplises, la réflexion premiérepor t e sur |l a validit® dobéun s
pour une discipline artistique qui pose les questions suivantes : quels objets, quels outils, quels

résultats des recherches existantes d a n s  d &lamgs somtdransférables aux arts plastiques ?
Qubenilpagt exempl e des not i or?deqdi®nathre sontledsavdisqur ®ussi t e

sO6y jouent et qgui p?ekt plasnfondarmhentalemene:n se 0 M@ s t sbop re
transposition didacti qque doéun champ tel qgue | 6dart
Ldbaf firmati ome ngeunet ,|I Osein steamgt est qubil soit artistiqgue

désormais incontournable ; mais «peut-on e ns e i @me Cettel g@estiort déja ancienne

% PELISSIER Gilbert, «xLa cr ®ati on des atel i er s, LdstAmis tesSevpek, a°420,i ques au
1985, p.98
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(Déclaration de Gustave Courbet en 1861)34 se retrouve dans |l es agmgn®es 19E¢
nouveau de la didactique, obligeant a réfléchir et a approfondir la relation
art/enseignement/éducatondans | e contexte des finalQuel®®ontde | 6ens
l es enjeux et | es apports doéunadistigué pooridgs Eléevesedlons e r ®f ®r
ce ne sera quobetawaeg’t i onnel |l ement

Les premiéres recherches de | 61 NRP s e aobjectif de napitaligeo lesr innovations
disciplinaires, d 6i dent i fi er l es repr®sentatisauns | denspi ghe ms e
artistique, de formaliser les pratiques des enseignants sur le terrain et de catégoriser les contenus

(note 29).

8 Années 1980, valorisation des enseignements artistiques

8.1 Rénovation des colleges et commission Legrand

La Rénovation des colléeges r ® s u lurt eenstdt @pessimiste sur les conséquences de la réforme

de René Haby:«La situation de | 6enseignement au niveau de
guatre ans aprés la mise en place de la réforme prévue par la loi de 1975. Le principe de

| 6h®t ®r og®nIRGdE ssRe sdesappl i qu® sans °tre assorti doéun
p®dagogi que aux ®l " ves en di fficult® et déune f o
progressivement été vidé de son contenu » (Lettre du ministre Alain Savary a Louis Legrand, 13

novembre 1981).

8.1.1 Orientations générales

Les orientations g®n®rales retenues pour |l e coll ge
Legrand. Quatre objectifs généraux sont définis :
- permettre a tous les éléves, au terme du collége, de faire des choix ouverts pour leur
formation et leur vie professionnelle ultérieure ;
- adapter les colléges aux changements rapides qui caractérisent nos sociétés ;
- accorder plus de responsabilit®s aux diff ®rents

- donner aux enseignants les moyens de mieux assurer leur tache.
8.1.2 Choix pour les enseignements artistiques

Les enseignements artistigues, au méme titre que les autres disciplines, sont concernés par

certaines mesures comme la création delaMi ssi on dbdéaction et de formatio
| 6 ®d u aaiidnaleo(MAFPEN) et par les nouveaux programmes, ceux du primaire et du college

en 1985 et ceux du lycée en 1987.

Mai s un certain nombre ddéorientations concr tes tol
artistiques: «Pour ce qui c 0 ndeg mati&res bnde®ynées, Il esb praposé deux

choses nouvelles par rapport a la situation actuelle ; augmenter en premier lieu la place qui est

3 COURBET Gustave, Peut-one ns e i g n €1861,ll @ldppe, C&n, 1986
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faite aux enseignements artistiques et aux activités sportives ; pour ce qui est des enseignements

artistiques cette proposition est cohérente avec la volonté du gouvernement, souvent affrmée, et

gui donne |l ieu depuis d®)" pl usieurs moiagecle une <co
ministére de la Culture». «J e mbéengage en outre, dvrse nhadienftfeonratntd G
entrepris pour | 6agr ®gation et | e CAPES et ~° prendr
|l es chorales et |l es ensembl es i nstr uméternsifieo ba, cr ®er

formation continue des enseignants et ouvrir plus largement les établissements scolaires aux

intervenants dans des conditions que je définirai » (Alain Savary, 01.02.1983).

| | ssidrag pendant les années 1980 et au-dela, des mesures concernant :

- le cursus universitaire : « La licence etlamaitrise ddéarts plastiques, la I|ice
musi que ont fait | 6obj et ddéune remise 7 jour I ai ¢
i mportante et i nsistant sur | 6articul ation de ce

théoriques »>° ;

- les concours de recrutement : création du CAPES interne d 6 art s pénal987 ietqda e s
| Agrégationinterned 6 ar t s peh 298%;i ques

-l ouverture en direct i ocréatrede paavission des iEmseighementst ®r i eur s
Artistiques (MAE) en 1982.

8.2 Action éducative, action culturelle et partenariat
8.2.1 Genese des faits

Le retour sur un certain nombre de faits montre que |l@mportance donnée a des actions débordant

l a stricte notion ddéenseignement et | a Btsdesuréast
jour dés les années 196 0 , néa cess® de progresser. Ces op®rati ol
dé®ducation qui invite |l es disciplines ° sortir de

notamment les faits suivants :

- 1963 : premiers foyers socio-éducatifs ;

- 1969 : tiers temps pédagogiguec onsacr ® aux disciplines dé®veil et
maternelles et primaires ;

- 1971: cr ®at pragramnuk &ulture et milieu scolaire au seinduf ond ddéintervent
culturel ;

- 1973: 10 % du temps dans le second degré peut étre consacré a des activités éducatives
au libre choix des enseignants et des éleves ;

- 1974 : classes a horaires aménagés quiper met t ent aux ®| vestdde | 6®col

college (trés rarement du lycée) de pratiquer la musique ou la danse dans le cadre de leur

scolarité, | 6 ®t a bl i s s e passant unes aorovéntdon avecl e conservatoire ou
de musique
35BAQUEPierre,«Les enseignements artistiques aumouweliemdrienta- re de | 0

tions », Art et Education travaux 51, CIEREC, Université de st Etienne, 1986, p.192
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- 1975 : possihilité de mettre en place en collége des activités facultatives « qui concourent a
| 6iancétucative » ;
- 1976:circul aire sur |l a prise en compte dans | dense
artistiques ;
- 1977 :créationdelaMi s si on ditérele énimdieu saplaire (Mission Luc) ; possibilité
ddactivit ®s souspfarmeo densédndes de travaux pratiques et de création
remplacées par les ateliers de travaux pratiques qui visent un « approfondissement des
techniques et dobéexpwsession de |l a cr®ativit®
- 1979:créationdesPr oj et s dodactivit ®fes (RACUE qui penmettentadet cul t ur
regrouper des activit®s autour dobébun th me ou dobu|
temps scolaire.
A partir des années 1980 les faits se précipitent et les actions qui se multiplient sont nettement
orientées vers le domaine culturel :
- 1981:premiersPr oj et s d 0 a c {PAB)Nls dfint cnaélargissement des objectifs
des PACTES avec un accroissement des moyens. Les PAE sont limités dans le temps et

consacrés a un théme de travail bien défini. lls seront intégrés par la suite au projet

d6®t abl i;ssement
- 1982 : ouverture des Classes du patrimoine.Les deux minist res de | 6£duc
de la Culture cofinancent le programmeac ad ®mi que ddbéaction culturell e

la danse et de la musique.

8.2.2 Une mission et des projets pour les enseignements artistiques

f Instauration du partenariat Culture et Education nationale

L 6 a n @983inaugure une aire de partenariat entre les deux ministéres, Culture et Education

national e, gui d®bouche sur un protocole dbaccord
ministéres « sont convenus de développer une politique commune comportant a la fois des

mesures prises par chacun dans son propre domaine de responsabilité et des actions conjointes.

Cette politique a pour but de répondre aux probléemes actuels des enseignements artistiques, pour

enrayer enfin | eur d®gradation puis de jeter |l es ba
ses disciplines, élargie dans ses techniques, largement ouverte a une collaboration entre le

secteur éducatif et le secteur culturel » (Communication conjointe du 9 Mars 1993). A | Eélucation

nationale, la Mission des enseignements artistigues (MEA) est chargée du partenariat (note 35).

Les enseignements existants restent malgré tout prioritaires : « Travaillant en relation constante

avec | e minist re de |l a Culture et gnéren 1®8plei cati on
mi ni st Edueatodeat | 6nal e soéest fix® quatre :grdadmcbds uotejred tei
enseignements artistiques, partout ou ils sont obligatoires ; de les rénover ; de les diversifier ; de

l es ouvrir sur | 6e(moeid3s)onnement cul turel
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1 Obligation, rénovation, diversification et ouverture

Des quatre objectifs retenus pour les enseignements artistiques, obligation, rénovation,
diversification et ouverture, les trois derniers vont se réaliser dans de nouvelles opérations dont la
plupart impliquent effectivement les instances culturelles.

On peut citer en 1985 :

- 1 86i nst alClassesicuturellabe s ddune dur ®e cekdlassestrassplan#@dsn e ,
concernent principalement | e ;patri moine et | 6®duc

- | 6o p ®Emreziles rartistes : il sbagit de r®sidences doarti st
scolaires, action pavbraupRéeentpar | 6associati on

- lacréation en lycée d 6 uapton cinéma et audiovisuel conduisant au baccalauréat A3.

Mai s | 6i nistiinpartantes e lal Missiop Idas enseignements artistiques, prise avec la

Direction des colléges, est le lancement en 1983 des 200 premiers at el i ers dobéamts pl as'H
college.

823 Cr®ation des ateliers dbéarts plastiques

Mis en place & la rentrée scolaire de 1983, les premiers ateliers, au nombre de 200, sont proposés

aux professeurs de collége qui en formulaient la demande depuis que la circulaire ministérielle de

1977 en avait mentionné la possibilité (§ 7.2.4,Pr ®mi sses )de | 6atelier

Les premiéres instructions s o n t donn®es dans unegénéraldadresséedug | 61 nspe
pr of e s samswplastiquab dhargés des ateliers. Elles sont relayées aupres des enseignants par

les Inspecteurs pédagogiques régionaux (IPR) avecces pr emi er s :roptutesavedl®d or dr e
pédagogie du cours traditionnel en utilisant « ( € ) ces ateliers autrement g u e
traditionnels a horaire renforcé » et travail sur la base de projets dans la mesure ou «(...) les

ateliers offrent la possibilité de mener a bien des " projets " d@une certaine envergure » (Extraits de

la lettre d Yves Becmeur, Inspecteur général, adressée aux professeurs d@rts plastiques chargés

des ateliers, 1% septembre 1983).

Concr tement il sbdbagit déune plage horaire de troi
possible dans | desdpes deid® etlde 3°tqeump sscivgnt par choix personnel.
Léattribution de <cette struccotnujroei nit &€p odsee |sbu®t albh @ s € ¢

| 6enseignant . ElI'le b®n®ficie dbébune subvention et p
professeur.

Léensemble du cahier des charges entra’ " ne | 6adh®si or
|l eur reconnai ssance par | 6instit uéléeves motivesimiisqueei | | eur e

volontaires, allegement des effectifs, attribution de moyens matériels, modification favorable de
leur service ; ils y gagnent aussi |l e soutien de | 6®t abl i s

| 6atelier, |l a possibilit® de sortir de |l eur isol emen

Les programmes du college de 1985 formaliseront la vocation et le profil didactique de cette

nouvelle situation dbéenseignement.

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1



71

1 Dimensions politiques

La cr®ation des ateliers dbéarts plastiques marque u
ministérielles concernant la politique des enseignements artistiquesqu 6~ | 6 ®c hel on di sci pl
Du cété du ministére, elle coincide avec la naissance, en 1983, du partenariat évoqué ci-dessus

entre | e mEdudation hatiosale dtde nindstére de la Culture. Cette nouvelle structure

est le lieu propice a la réalisation des objectifs de la politique en direction des enseignements

artistiques définis parl es quat r e obligatien, rdndvationy diversification et ouverture
(Communicati on c on | Bducatiorenationdle et dedat Culture, ® Mar®1983)6

La conjoncture politique, en donnant des moyens i structurels, horaires, financiers 1 et une

visihilité aux enseignements artistiques, en les faisant sortir de leur isolement, permet de soutenir

| eur avanc®e et, paradoxal ement , de |l es prot®ger douL
déenseignement fond®e s u,ren pasieuliers poua lesjans glastiquest Act i ques

| 6®c hel on di soimpltii mai rckesl aenpei gnement s artistiques
responsables en charge des arts plastiques (Inspecteurs généraux et Inspecteurs pédagogiques

régionaux) de conforter l a place de <cette diysadda pline e
égalementl@® pportuni t® de faire accepter et reconna’tre |
par le public : « Lé@volution de ce mode d&nseignement modifie aussi les représentations du

public sur les Arts plastiques et sur leur place dans l&nseignement g ®n ®rQGnlpeut done )

accorder aux ateliers cet autre objectif, articulé a la rénovation pédagogique : montrer au public ce

gue la discipline peut étre et la place qu&lle peut avoir dans le jeu scolaire » (note 22) ; enfin

| 6occhesimani f ester | a r el adesadsplagigquéesretde chatne artistiglieg n e me n t

contemporain, relation sur laquelle se fonde son actualisation didactique.

Ala rentr®e scolaire 1985, |l es atelier parténariatt | 6 obj et
a cbté des arts plastigues et de la musique, dix ateliers d 6 a u d i otnentescing ateliers de
photographie et vingt-cing ateliers d 6 a r ¢ h i pt oeucrt ruor net b ® rin@ifvenant extérieud 6 u n

grace a une collaboration avec le ministere de la Culture pour la photographie et celui de

l 6Ur bani sme et déuarlicohg gvedettQComes er | 4§ ddarchitectur e, C
déenvironnemehtsLAQAUE)ddun sp®cialiste du domai ne cc
qui apporte sapar t i ci pation sur |l a base dbéun projet commun
annonce | 6®l argi ssement ° venir, | orsqubéen 1987, | e
deviennent les ateliers de pratiques artistiques. | n  f i ne, lares plasaques &t deemusiqued 6

seront l es seuls ° néavoir pas | dobligation de fai

mesure ou leurs enseignants ont pu faire prévaloir leur compétence disciplinaire.

8.3 Programmes du college et du lycée de 1985-1988

Tantau col | ge qudau | yc®e, |l es changements portent [
structure.
Au collége sont maintenuslecycl e doéobs &eat 5 attldcoync leen déd or i‘etrBf ati on e

auquel peut sbdajouter, Tatléliinart ia@pgtiiven el | dé&arstes gmlaa
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Au | yc®e, | denseignement artistique est pr®sent sous

- dans |l e cadre de |l a section I|litt®raire A3 ° don
désormais quatre choix : arts plastiques et éducation musicaleauxquel s vi ennent sb
théatre et expression dramatique et cinéma audiovisuel. La durée hebdomadaire est de
quatre heures dés la 2" ;

- en option complémentaire (facultative), validée par une épreuve au baccalauréat, seuls
I es arts p |l a sdtiongmusicale sorit propds@dau raison de deux heures
hebdomadaires, toutes sections confondues ;

- en atelier, dont | ensei gnement néest pas val.i
disciplines optionnelles, théatre expression dramatique et cinéma audiovisuel, sont

désormais proposées enplusdel 6 ®d u ¢c at i ehndesmtsplasticads.e

En 1985, 30% doune <cl asse doOge : 20% poudavoie génétale etcl@ aur ®a't

pour la voie technologique mise en place en 1968. La voie professionnelle ouvre en 1985.
8.3.1 Caractéristiques générales des programmes

Au collége, toutes les disciplines enseignées sont concernées par les nouveaux programmes qui

sont , pour la premi re fois, r :@dseign@nss et perdortnélsnt ent i on
di ver s idten dcabairen éléves et parents. Pour chaque discipline, des compléments

disciplinaires, adressés aux professeurs, apportent des précisions sur les enjeux et les modalités

de leur enseignement. Les programmes exigent une plus grande initiative des enseignants dans la

mesure ou ils doivent faire appel a la pédagogie différenciée afin de prendre en compte la

diversité des éléves et s dngager dans un processus de formation continue.

Les programmes dobéarts plastiques du coll ge et du I
1978, en trois volets « naturellement liés dans la pratique » :

- Il dappr®hension du monde visible

- Il dexpression plastique

- la culture artistique

Par rapport aux textes précédents, le contenu de ces rubriques fait apparaitre une identité

disciplinaire marquée par la plasticité i surtout au college 7 et , sbagi ssant des r ®
artistiques, par | 6i mportance accor d®e fonctbrodas | es doc
la créativité e t dneage Is@ n t red®finies par rapport " | 6®duca
| 6®volution des orientations minist®rielles qui i nv
| 6 i neadgdevelopper la créativité ; alorsquden | 977 ces deux domaines cor

une nouveauté et des enjeux importants pour les arts plastiques, ils sont maintenant assignés a

tous les enseignements.

Des différences entre le programme du collége (Annexe 15. 1985, Programmes et Instructions du
college) et celui du lycée (Annexe 16. 1987-1988, Programme du lycée) sont observables en
rai son de | 6®cart e nt r eceuk ew college,déaritseen preinger, resRedta ct i on

proches des programmes précédents, notamment en gardant le quotidien e t endirdhnement
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comme champ de référence, tandis que ceux du lycée tournés vers la culture artistique sont

marqués par des conceptions nouvelles.

Au | yc®e, |l a gestion horaire de | a structure pose
pédagogique entre la partie pratique et les références artistiques : « Dans le découpage horaire de

| 6option obligatoire, | 6enseignement sera partag® pa
artistique en assurant une coh®rence déensembl e.

obligatoi e¢emadtuned®jude b®n®f i ci ant ddéun horaire pa

permanence a la fois par les références utilisées et a la faveur des analyses critiques » (8§

Méthode, Premi re et Terminal e, 1988) . Le pruwgara mme, pl
| 6appropriation de d®mar ches intellectuell es. Cri
sdinscrivent plus du c!t ®@nuasald cque de tarformation artistigient el | ect

comme le soulignent les objectifs généraux suivants :
- avoir une attitude active et critique par rappor
- étre capable de communiquer et de signifier vist
- savoir analyser énd 6Tuvre dbart €st soumi se
sémiologique et traitée comme un texte, voire comme une image de communication :

« repérer les constituants, identifier les techniques, mettre a jour les codes et connaitre

| e contexte permettant de | a situer dans SOl
significations ».
Le programme de culture artistique porte, en 2" sur un nombre | imt® doéiuvr
naturesetdetoutesépoques.Enlére, il prend en compte |l a p®riode al
| 6i mpressionni sme, | es pr oc ®J@sauXiXéaingi guelamaissancet doi mpr

et le développement de la photographie au XIX®. En ter mi nal XX siétld dans ot end au
entier, de «1 6 ®c | at ement des codes picturaux dpopar®but du
nouveau réalisme, nouvelle figuration, hyperréalisme, minimalisme » et doit « permettre aux

éléves de se situer dans leur époque par une étude de la création artistique contemporaine, a

comprendre de Cézanne a nos jours ».
832 £l argissement du champ doéi nve s taiplgstidcité on aut ou

Au college le quotidien e t endirdnnement restent les références de base qui vont de pair avec

| 6®1 argi ssement du champ disciplinaire. Le monde qu
toutes ses for mes, concerne | doRkes@lastiquesgquaiti seicqlue.
Lébobservation et | e tr av alimiéeresespace, lete.)sconduit ®la créatiome s Vvi s U

plastigue entendue dans le sens le plus large : « artistique, artisanale, industrielle, publicitaire »
(programme du collége). Au lycée la culture artistique suppose une approche formelle des T uvres
«par une analyse approfondie ddéifuvres repr®sentative
sources multiples de Il a cr®ation, " 0 b s ee lsuesr | 6®I1 ab

transformations, ou leurs ruptures » (programme de 1é’e). Cette approche par la plasticité integre
des domaines trés divers comme la photographie, le cinéma, la musique ou la danse, réalisant

ai nsi l a diversificat i one ladnanrocnhciel eée d poaunr é ladaisHéemreo d u ct i «
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paragraphe Compléments aux arts plastiques des programmes de 1977 et 1978 (Annexe 12.

1977-1978, Programme du collége).

La multiplicité des domaines artistiques, la variété des approches telle que « la relation entre le
visible et ddaudter essonmhreempsl e ver balsx todt eommeeolamcept uel
di versification des «bestedchmgses thadernep pradscsidesode nouvelles

images, sont a utiliser au méme titre que le crayon, la gouache ou les collages » i sont reliées par

un enjeu transversal, celui de la plasticité. Ce territoire disparate trouve son sens au motif que

«l 6investigation de domaines di ff®rents me t en ®vi

communs ~ | 6ensembl (€Eomplémentscaax pgramanesrde &-5°, 1987).
Subsumé sous ce concept de plasticité, tout moyen dbéexpression est rar
formels dont i | démentsiettleursrdlaions. Par exemple,llaeceuleur, est citée

e n t aélémengplagtigue au méme titre que structure, valeur, forme, matiére ou texture et doit

étre-considérée dans sa relation avec les autres éléments et moyens plastiques : en 6°-5°, cbest

pour«f avoriser | e d®sir de cr®er par | 6utilisation de
l a volont® dbéexpression comme r®ponse ~ de&sen probl m
4°-3°c 6 e ®n fongtion de leur signification ».

De méme, en 2" la couleur est mentionnée avec « les acquisitions de savoirs et de savoir-faire

(qui) portent notamment sur les éléments plastiques (formes, couleurs, valeurs, matieres) et leur

mise en Tuvre adapt®e aux supports( éxniloutefasdans| s, aux

ere

les programmes de 17 et terminale, rédigés un an aprés ceux du college, un contenu plus
directement lié & la qualité propre de la couleur dans sa complexité annonce, derriére la plasticité,
une visée plus artistique : « instabilité ou relativité de la couleur en fonction : de | 6®t endue, |
contrastes, du support, de la distance, de la lumiére » (Programme de premiére) (Annexe 16.

1987-1988, Programme du lycée).
1 Image et plasticité

Tout en gardant & partir de la 4° et surtout au lycée une place importante, | a | ect urest doéi mage
elle-méme rattachée a la plasticité au détriment des dominantes sémiologique, sociologique et

méme communicationnelle qui la caractérisaient a la fin des années soixante-dix:«L 6 appr oche et

| 6anal yse des i mages porteront sur des aspects sp®ci
aspects sensibles, est h®tiques, artistiques. Qubi l S
|l e professeur veill era -~ | 6aborder en tenant compt
développés : éléments et relations plastiques, organisation de 6 espac e . ! habituer a

éléves a porter un regard de plasticien sur leurs travaux » (Compléments aux programmes, 6°-5°).
Notons que si l a plasticit® constitue une ibegtgltquelase r ®duc't
images, qui sont le plus souvent considérées dans le texte comme une écriture, gagnent a étre
vues par «un regard de plasticien é . L6i mage appartient " de nombr eu
sciences, communi cati on, etc. ), tous pouvant pr ®t en

une analyse spécifiques qui ne tiennent pas compte de sa composante esthétique. Que les arts
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plastiques f avori sent cet aspect me®r i te déo°tre soulign®

esthétiques, artistiques sont limitées a une approche plastique.

833 Derri re la plasticit® et | 6®ducation artist

enseignement artistique

L 6 olationi ehtre plastique et artistique i per cepti bl e danmantladceueernitgti-e conce
dessus i tient a ce que, derriére la plasticité, se profile une autre conception mettant en jeu, dans
un projet ddensei gnement et dipmesn ssieaurd eane it s tdidqg@uWeu cca ¢ $

| 6acc s “ | a d®mar c h eoncedmionsse Gavauchem dansCes progcranies et ¢
|l eurs compl ®ments en raison de | 6®t al ement de | eur
réflexion en didactique discipli nai re conna’t une avanc®e qui se 1 ®per

travers les ambiguités des propos et leurs écarts d b un ni veau de qulead $eon” pledau
repérer ces deux approches ainsi que dans des précisions qui semblent étre la pour prévenir une

interprétation conduisant a un enseignement morcelé de formes vides, relativisant ainsi

| 6i mportance :dledil mat iptl als® i ¢c®lt ®ment s et relations pl as
professeurs a adopter une méthode pédagogique qui consisterait systématiquement a faire étudier

débabord aux ® ves des ® ®ments s®par ®s pour abouti
pour la formation artistique des éléves, est de leur faire découvrir, par-dela le premier regard, la

structure sous-jacente de | 6T uvre dbart ou de |l a production pl
laquelle on se livrera et les expérimentations qui seront conduites permettront aux éléves de

comprendrei et donc dédgppueneémsembl e ou uneidugueljue est aut

chose de plus i que la somme des parties » (Compléments aux programmes, 6°-5°).

8.3.4 Lacréation prend le pas sur la créativité ; poser des problemes pour faire

apprendre

Dans toutes les situations pédagogiquesi cour s, atel i er, §latréativitéiceda ddaut or
la place a la notion de création artistique. La créativité est « indissociable de la pédagogique des

arts plastiqgues. Cependant, il convient de ne pas confondre créativité et création artistique. On

néattend plus maioanse n@ande ldleesss pgmoidaurctt iconf or mes ° un
cherche a susciter et a prendre en compte la diversité des réponses possibles a une question ou a

un probléme posé ». La distinction entre créativité et création artistique repose sur le fait que dans

le cadre de la création artistique les productions des éleves répondent de multiples facons a un

probléme posé. Cette diversitt per met une anal ys€irecomparatve liregard c de st
des enjeux de la question initiale : « Cette démarche, qui aboutit a une pluralité de réponses,

i mplique que | e professeur sb6attache ° faire effect.
quivisearessi tuer | es r®ponses donn®es en fonction de | a
lors de cette analyse que seront acquis un certain nombre de savoir-faire et de connaissances

inhérentes au champ artistique » (Compléments aux programmes, 6°-5°).

Ces passages sur la créativité dénoncent ses limites pédagogiques : la créativité en elle-méme ne

repose pas sur un guestionnement et ne vise pas la recherche de sens, a cetitreellen éest pas
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facteur doappganteariotla rotom deecréation artistigue implique un questionnement

préalable et permet, par la discussion, de donner du sens a la fois aux productions et a la question

posée. Ces points, énoncés dans les Compléments aux programmes de 6° et de 5°i la discussion

sur |l e travail, la r®fl exion qubell e pissancesdu et son
champ artistique 7, impliquentdes conceptions relatives au temps dboé

didactique des arts plastiques qualifie de verbalisation.

En |l yc®e <cobdest " partir de |l a pratique que |l es prc
enseignement cent rli@ parderdéveldp@imentvde ses tapatitésnda création :

« le professeur crée des conditions de recherche, il pose un probléme 1 a la fois précis et ouvert 1

ou formule une question. Cette situation offre ° c
pr oj et et ddéaboutir " une ©proposition plastique pe
i mpliqgue une pratique caract®ris®e par | dédarticul ati
gualit®s ddédinvention, e s s euet» (§ePrésentation; seconda). tA@ote®d uc at i or
qgubi l nbéest préativilé mpu erweadiioo.n de

8.3.5 Stratégie pédagogique et champ artistique contemporain

Le programme du college condi ti onne | & ac q witigiqué & ona pédaogiede cul t ur e
qguestionnement. Aucolléege «xLe professeur doit veiller 7 sbéappuyer
stratégie pédagogique, sur des références au champ artistique contemporain. A par t i r déune
guestion qubil pose ou qudun ®I v eu particelisr f{suppoot,s ® , qube
coul eur, d®marche singuli re ddéun artiste), l e prof
contexte de la création artistique, a la fois par leur production et par la réflexion sur cette

production » (Compléments aux programmes, 6°, 5°). En t er mi n a laapprislagi®érsav e ¢

production par rapport au champ artistiqgue et a aco

Léexpression pl astique, " ce ni veau de <cl asse, i my
|l 6i nstrumentation et |l es r ®f ®rences. Cbest au prix
une démarche artistique ( . . . ) . Les r®f ®rences que se constituer a

pour une meilleure connaissance du champ artistique et lui permettront de donner sens a son

travail » (§ Expression plastique, terminale).

8.3.6 Formationsous-j acente doune didactique propre aux

Probl = me pos®, p r g divegénceoat pludabté desd ®ponsese recul critique,
inscription dans le contexte de la création, accés a la démarche artistique sont les composantes
déune situation dbébenseignement dont | 6®l aboration e
artistique etnonpasde | a pl asticit®, de das cit ®HIE gesrouve® ou de |

sa totale formalisation que dans les programmes des années 1990 cependant, a cette période,

ell e situe | e cours doéarts plastiques tr s ~ part de
disciplines et lui permet de répondre efficacement a la pédagogie différenciée.

Cette situation est IpropgosRion ninangle néa damsdes annégsul870.da | a

poursuite des expériences et le recul théorique acquis, notamment au cours des recherches en
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didactique, ont per mi s do6®l aborer " partir des elamesi ences

dégagées du contexte difficile dans lequel elles ont pu naitre (8 7.2.1, Proposition minimale), le
mod | e t h®orique doéun ensei gnement artistique qui

« proposition ». Pratiqué en fait localement depuis les années 1970, ce modéle trouve un écho

dans les programmes de cette périodes ans quoéi | ndéymentonne. expl i citement
8.4 Avancée des arts plastiqueset r 1|l e de | a situation doéa
L6avanc®e est doubl ement prise en compte par |1 06inst

dans les programmes par la place faite au champ artistique, a la pratique des éléves et a leur

articulation quiconcourt™ de nouvelles strat®gies dbéenseignement .
nouvelles situations d 6 at etldibe@m t o, muw sontefficiellement désignées et soumises a la

méme dynamique:«ces i nstructitondsansd apopultiegsuelnes situations
arts ©plastigues. Les m° mes exigences pr®valent Il or
autonomie ou dodéun abEEodléegen98s).6arts plastiques

Cette nouvelle définition des arts plastiques est signalée aux candidats qui préparent les concours

par | 6ensei gne mbED: «La fid des anades 7 et(le€ années 80 ont permis, a

travers | dexp®rience acqui se, de constlqorirdes une di d
trois concours nationaux (agrégation externe et interne, CAPES interne) notamment met en

évidence la réalité et la particularité didactique des arts plastiques »%®. 0n la retrouve dans les

rapports de jury des concours de recrutement des enseignants (Agrégation et CAPES). Le role
formateur que vont jouer ces concours fait dbéeux | e
dont ils rendent compte :

-«( €é) ce qubdbenseignent l es Arts plastiques, ce ne
concepts, mais aussi des procédures (opérations) et des comportements, dans la mesure ou les

éléves sont incités, par les situations qui leur sont proposées, a cultiver des démarches de type

artistique » (rapport de jury, CAPES externe, 1990) ;

-«Cbest ail(lesenseignanés) alurent tout intérét & vérifier leurs connaissances en histoire

de | 6art, et tout particuli rement concernant |l es pr
ref "re |l e plus aujourdodhui I a proa(tappgriude jurd, EAPE& r t s pl a:
interne, 08.01.1987).

841 La situation dbéatelier mot eur de | a r®fl exio

Léatelier en tant que nouvelle structure du collége présente un enjeu important pour
| 6enseignement d e sSon acaractere pplicarelt et glas enduvelles exigences
institutionnelles, telles que le projet et le partenariat avec des intervenants extérieurs i non
obligatoire mais fortement conseillé i, sont diversement regus par les enseignants qui

sbdbinterrogent sur |l euraprdpseositief dp@iue gueseavtuour d

% PELISSIER Gilbert, ckAper -u de |

®v o I»uLteiso nardiesp upilsaslt9i7gues, tentative
discipline, Centre national 0 '

0
déensei gnement : di stance, Vanves,
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jouent les approches, fort différentes, qui nourrissent le débat. En effet les perspectives et les

pronostics sur le devenir des ateliers donnent, selon les points de vue et les différentes
compréhensions q u & o n trofekseuss dela pratique, une place plus ou moins importante a la

t ransmi s sicolture artdstiqguee de techniques, de savoir-faire. Selon certains, une

compréhension étroite du terme atelier pourrait étre prétexte a enseigner les technologies

nouvelles i infographie, vidéo, etc. i sur le modéle des anciens « métiers » auxquels renvoie le

terme atelier, c-a-@ire ¢elui dun enseignement limité a des manipulations et a des savoir-faire,

dans 1 6ill usi on g u é@utlp®dusadarédnovatibnaattegdeankisyte aussi que le

terme pratique se traduise par « activité », comme le signale Jacques Cohen dans un article

intitulé L dedier: de | 6ar t’i:x& B Ptalt el | & a #-ihpas davaritageyraseauration

gubdi nstaurRetsitanur ati on ddéune activit® artisanal e pl
artistique et, a propos de plasticité, retour a une éducation manuelle et technique plutbt
gubavanc®e vers une?»®ducation artistique

Face a ces éventualités,| a r ®f | exi on didactique se poursuit, che
enseignement artistique du cété de la démarche de création telle que la pratique permet de la

saisir. Lbéenjeu est ddédopposer ° undqusempi ®herdil@en dé&t
travail sur la forme, élargi a un ensemble de domaines techniques distincts i un concept

transversal, | 6ar t,i stémada&nt compt e, quel qgue soi't l e domai

phénomene : celui de la démarche de création.
8.4.2 L 6 e n s e ierg des ants plastiques en atelier
1 Fondements

Contrairement aux cours hebdomadaires, q u &sidlagi s s e d wsuat ow enssituationt
d
n 6 ® mapasedu choix des enseignants mais des conditions pratiques inédites, offertes par

I 6

non de | a volont® de | édenseignant. La lettre de | 61

(@)

aut oBo/mRi3eEnsei gnement en si ) leafdnétionnemedtbea watelern o mi e

0 1 n s filidépernd ieropnemier lieu de la réalisation des conditi ons pr ®vues, gudel l e

souligne le caractére déterminant de ces moyens et leurs conséquences sur les activités de
| atelier : « Dans de telles conditions, (trois heures de travail en continuité, un effectif d@léves
concernés inférieur a celui dune classe de quatrieme ou troisieme), si les objectifs généraux
restent ceux de la discipline dans son ensemble, |@bjectif particulier est de produire ce que le
cours permet plus difficilement : projets d@&nvergure, contact élargi avec le monde des arts,
actions pluridisciplinaires. Dans leur principe, les objectifs du cours usuel, de I@&nseignement en
situation d@utonomie, et de I@telier sont les mémes, mais les moyens de leur mise en 1 u v rsant
différents » (Yves Becmeur, Inspecteur Général, lettre adressée aux IPR, 1% septembre 1983).

Ce cadre matériel induit, on le voit, des modalités pratiques i projets d@&nvergure, contact élargi

avec le monde des arts, actions pluridisciplinaires i q u i sbinscrivent par aill eur s
déouverauwrees ure au sein de | 6® abli ssement par | 6i
37 COHEN Jacques,«L dat el ier : d e, Lds Amig de Sesrasmal0, 1985| pal&a0r t
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supports et d 6f® snp deboessde @ oclagse ettlés expositions; ouverture a
| 6environnant soci al mécénat, lles mamitestationsexternes ttelles | e
gubexpositions, interventions in si;tuquvfeirltnusr,e niurls¢

contemporain par des rencontres avec les artistes et a travers les événements artistiques.

La diff®rence de attlierrede meend cEaux eadtdr es situations
college, cours usuel et autonomie, est donc doab oA turdéation,@ér1883tes | i ti que.
ateliers constituent « un élément de rénovation pédagogique et de développement artistique »

(note du 25 juillet 1983, Direction des colleges et de la Mission des enseignements artistiques). Il y

va de |l a promotion de | 6enseignement arrntoyesdqui que, de
est propre ° | 0ar tlaJshiltéetld mise erhvalenpde ses praductions.
Si | a di mensi on ®ducative, B ni osriittuaatonoenia) dtadads | 6ens

dimension didactique, prioritaire dans le cours usuel, ne sont pas mises en avant, elles sont
suppos®es °tre i mpl i qu Gaeker Deece goiatade wwe lesondementsides i on d o
trois situations sont les mémes.

Partant de | 7, |l es enseignants sont invit®s ~° faire

forme de | 0enaebergunee nMeantmiene en Tuvre des prescriptio
1 Aspects didactiques

En 1988, les ateliers sont définis comme une activité volontaire reposant sur un projet

pédagogique et culturel qui sdnscrit dans le prolongement des enseignements obligatoires (note

du 3 ao(t 1988). En 1989, les attentes didactiques sont de rendre possibles « des démarches

ambitieuses aboutissant a des productions de qualité en relation avec la production artistique

contemporaine » et, par suite, la dimension artistique pr end de | fdurmpermettra A c e

I@&léve d@cquérir des comportements innovants ». Les situations de cours usuel ou

d@&nseignement en autonomie se réclamant de ces mémes objectifs,c e ndest pas |~ que

l a nouveaut ®. Cbest en fait dans @tieulstioncao chédmpt i ons de
artistique 7 d 6 o r e s amdrcéedd@ns I@nseignement hebdomadaire d 6 uheere i peut trouver

son épanouissement et permettre de parler de rénovation pédagogique.

Contrat didactique particulier

Le cadre donn® par | déinstitution d®termine pour | 6®
contrat didactique spécifiques. Avec ou sans projet pr®ci s, | 6®1 " ve
| 6initiative de son inscription ° | d6atelier, ce qui
du cours usuel ai nsi dewcénbar prc®al abl e d e autoromis;ilet choixtoptionnel d 6

engendre un engagement et donc une responsabilité qui ne se confond pas non plus avec une
fréquentation facultative. Sa responsabilisation tout au long du processus de travail a pour
conséquence de « le met(tre) en position de faire et non de répondre »* comme il y est amené

dans la situation de cours usuel, v o autor@mie @, soumis & un contrat préalable, il doit rendre

% PELISSIER Gilbert, Catalogue de I'exposition Art Collége, Chapelle Saint Louis de la Salpétriére, Paris,
juin 1987
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des comptes. Cet engagement personnel induit « La responsabilisation de |@&léve dans son

inscription, dans sa relation au groupe, dans les projets, se poursuit par l@ f f ect uati on. (¢é)
I@telier comme situation d@&nseignement, les éléves, qui s@&ngagent dans un travail choisi par eux,

en déterminent le champ, l@bjectif, en assurent l&ffectuation, sont donc responsables de la

production jusque dans son exposition » (note 22 p.58).

Suivant cette logique, laplace d e | d6e®Rdonrvaepport ~ | 6 e n-snémegmadifies. sont eu
Les programmes et instructions du college en 1986 précisent que les ateliers « se caractérisent

par un type de relation différent entre professeur et éléves », celui de la parité. Cette parité se joue

dans une relation de <collaboration entre ®I ve(s)
projets dont les éléves, individuellement ou en gr oupe, olre$ projets isenféderena t i v e .
autour de la pratique et des productions qui sont les préalables sur lesquels |&nseignant va

pouvoir inscrire son enseignement, la pratigue formant le pivot des trois situations didactiques,

atelier, cours usuel et autonomie.

1 Méthodologie et stratégie didactique

Du point de vue de | a m®t hodol ogi e et de |l a strat
déexploiter |l e cadr equanbalaRiuréeecdunodo mbesef d &l0¢F admwc e ,
moyens financiers i pour susciter les projets. Concrétement celui-cif our ni t N | 6 ®1 " ve, e

compte de sa culture, de ses idées et de ses godts, les matériaux, les outils et la documentation

gui vont l' e stimuler et | 6o0o®ationdavansaggquau Imdoldlj
| 6 ai desprimer et &réaliser par et pour lui-méme.

L6i mpor t an @&ene clatiomi®apersonnelle crée une situation positveou | 6 ®v al uat i on s ¢
fait par la valeur donnée aux productions comme finalisation avec effet de retour sur I@&léve,

maitre dd u v r, ainsi a travers les «1 u v r»e @oduites, |&léve trouve une occasion de se

réaliser en tant que personne. Sa valorisation a travers ses productions, en l@bsence de toute

évaluation hormis celle du regard des autres, lui fait vivre l@telier comme un lieu de réussite.

La diffusion des productions par le biais des expositions est un des moyens de confrontation du

travail d éctullié artistidue, Eépondant dinsi & son cahier des charges. Mais elle joue

aussi un role didactique important : en rendant publiques les productions elle les fait entrer dans

un mouvement d@change des idées et des expériences, essentiel dans le rapport au savoir ne

serait-ce quben obl i gepenser etlaepsserfidr [ewr eé&narche et a la mettre en

relation avec le champ artistique.

Les acquisitions

Les acquisitions des éleves ne sont pas directement soumises au programme mais elles restent,

par principe, liées aux objectifs généraux de la discipline. Concrétement elles sont fortement
d®pendantes des projets de | 6atlerisgudi lisndiswind uermas
disciplinaires, ce qui est le plus souvent le cas, les projetss 6 art i cul ent directement
contenus du champ artistiqgue qui, dés lors, peut étre abordé dans sa diversité, en raison de la

diversité des projets eux-mémes.
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Cébest en fcosurcgtoiloh®ldeve aura | 6occasion de travailler
les opportunités pour faire apprendre. Les premiers bes oi ns ®t ant souvkeEnt déord
contenus enseignés por t ent souvent, s a meyens de/protuction. Eneeffetla sur | es

production des éléves de l@telier, ayant vocation & étre montrée, exige une maitrise qui améne

| 6ensei gn aimou lever desrdiicubés dor dr e techni que | or.Masuloel | es a
ne s o0adnidtd uma £ n s eexgathedre prehant valeur en soi; en fait, pour | 6 ®l ve cec:c
apports passent au second plan par rapport “ ce qudi
Bien plus que dans | es autres situeatildm®d, ven et aidsuo nc
concret 1 temps, espace, matériel, effectif restreint 1, cdbest Il e travail sur | e
cC omme contenus qgui se joue dans | ade ®utet natre,i on doéat

notamment ceux que mobilise la démarche de projet, mais surtout comportements et attitudes
relevant des démarches artistiques : cbest en acteur que | 6® ve est a
artistiqgue et a nouer avec ce dernier une relation directe. Entierement centrée sur la pratique, elle-
m° me orient®e par un proj et de r®alisation en rela
permettre 7 | 6®1 " ve de cvanes, tdesuréprésentationss posidivies étt ud e s i
ouvertes sur la création artistique ainsi que la compréhension de la démarche artistique. Les
éléves confrontés a des pratiques diversifite s et aux Ta&apsr odpbrairetnt de ma

personnelle les procédures et les problématiques artistiques.
1 Les effets

Le rapport de recherche Si t uati on ddéenseignement e Patiquesetpl ast i qu

effets (note 22) soul i gne |l es retomb®es de | denseignement en
«L6batelier est I e i eu qui a d ® c ltueles citm@antesh e z |l es
accompagn®es dbéune r ®fl exi on. 1 | eur a permis de ¢
ef fet de retour sur |l es autres situations. La disci
pl ace au coll " ge, | 6 ceu vre® ft @irr een cdee vseorns clhdaampt dc ont e mp

compte comme contenus dbéenseignement desmaclesmmpor t emer
artistiques ».

8.5 1986 et 1989 : création du CAPES interneetd e | 6 a g rirbegn@t i o n

déarts plastiques

Deux nouveaux concours de recrutement, le CAPES interne en 1986 et | 6 a g r ®mfesine iero n

1989, s 6 aj o u toentdurs axternes existants. lls s 6 a d r epsngigalernent a des candidats

non titulaires qui enseignent déja dans leur discipline ; ¢ 6 emour ces personnels, une incitation a
sdbengager dans une d®mar clLhprépataionfa thrarga tRigotetne affeen t i nu e .
notamment aux professeurs déja certifiés |1 obécasion d 6 u mise a jour de leurs connaissances

di sci pl i nai raetsalisatiomds leur métiey et dedeur pratique artistique.

Contrairement aux concours externes, les épreuves pédagogiques sont présentes deés

| 6 admi sHEléeshimpliguent®de la part du candidat un recul critique sur ses expériences

professionnelles et un approfondissementde | & a n adesy pragrammes du collége pour le
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CAPESet du | yc®e p Autre diffétrece ave dea toncouns.externes, les épreuves
portant sur le champ artistique ne sont pas, dans un premier temps, encadrées par un programme
limitatif ; elles font appel a des problématiques artistiques transversales, ce qui requiert de la part
du candidat une capacité de réflexion et des connaissances complexifitess 6 ®t endant ~ tout e
p®ri odes de |.®Ohbns k&premiéreeversioa delcésaantours internes,| 6 admi ssi on de
I 6 a gr ®igclattuheoépreuve plastique alors que le CAPES ne comporte que des épreuves

théoriques.

Les épreuves des nouveaux concours sont ainsi réparties :
Capes interne (Annexe 17. 1986-1987, Création du CAPES interned 6 art s pl asti ques
Epreuves®crites doéadmi ssibilit®
- lecandidat «( . . . ) con-oit une situation ddéapprenti ss:c
d®vel oppement ai ns»;nivautalége(5@®y al uati on
- composition pouvant prendre la forme de réponse a un questionnaire et permettant de
juger des connaissances des candidats ( é §5 h).
Epreuvesor al es doéadmi ssi on
- analyse comparative de document s sous forme doun comment air
obligatoirement de croquis ou schémas autableau( ¢é) ( pr ®par ation 1 h, ®p
- lecon destinée a une classe de college (préparation 3 h, exposé 30 mn, entretien 30
mn).
Agrégation interne (Annexe 18.1988-198 9, Cr aagir ®gad eé olnéi nt er he ddarts
Epreuves®cr i tes doéadmi ssibilit®
- apartir ddédune proposition poecaadidatconcoitupeor t er de
séquence pédagogique destinée a des éléves du second cycle; il en prévoit le
di spositif et |l e d®veloppement ainsi gudune ®vV
(6h);
- plusieurs questions distinctes relatives aux arts plastiques portant sur des créateurs,
des cr®ations, des manifestations, @bs probl ®m:

Epreuvesor al es déadmi ssi on

- r®alisation dobébune production personnelle (8 h)
mn)

- le-on 7 1 6intenti on dshi®dd ovamsetied avecdegucypoudantc y c | e
faire appel " Unea experie@es pauagagiquie ovécue pdér le candidat

(préparation 4 h, lecon 30 mn, entretien 45 mn).

9 Années 1990, avancées institutionnelles et disciplinaires

9.1 Décisions institutionnelles

En 1986 la création simultanée de deux structures i une Mission de réflexion et de proposition sur

les enseignements artistiques a u mi ni s tEducaéion dationale Get une Délégation aux
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enseignements et aux formations au ministére de la Culture i annonce de nouvelles perspectives
de partenariat. A | Edlucation nationale, le travail de la Mission de réflexion et de proposition sur les
enseignements artistiques dite Commission Landowski, du nom de son président, débouche sur

un fait marquant, une loi sur les enseignements artistiques.

9.1.1 1988, loi Landowski: | 6 ®ducation artistigue nbdest plu

ministére de | Elucation nationale

Le Haut comité des enseignements artistigues, dont Marcel Landowski est vice-président,
composé de 25 membres dont huit seulement ont « des responsabilités dans le domaine de
| 6 ®d u o,arédig® Ia loi 6 janvier 1988 q u i d®finit |l es grandes Il ignes
développement des enseignements artistiques :
- les enseignements artistiques sont une composante indispensable de la formation
générale ;
- tous |l es jeunes, “ | 6®col e et au coll ge, sont @
dans les disciplines fondamentales, arts plastiques et éducation musicale ;

- | 6®l argi ssement du champ des disciplines artisti
scolaireestconfrmédans | e cadr e do u:ren®liegetdvensificatoddept i ons

Ateliers de pratique artistique et de Classes culturelles ; au lycée, création de nouvelles
options de lafiliére lettres-arts ;
- | 6®col e sdouvre aux r®alit®s contemporaines dan
gr ©ce ~ | 0 decenh milewnscotaivel(Rrojetsd bact i on ,FABE)ycati ve
- le rapprochement avec le monde culturel, par le biais des intervenants extérieurs, fait
| 6objet dbébune volont® d®ter mi n®e

- encasde partenariat,| 6autorit® des enseignants titulaires

et Il es intervenants decompéande prpfessidniefeiee maticdeb une v r a
artistique.
Cetextel ®gal i se | dinterventi on e n«marifdstand une ompetereae r e de p
professionnelle» dans | es domaines de | a cr®ation et de | 0ex
| 6ardte dta conservation du patri moine. Reste qudil a [

local de décider de «la compétence professionnelle » de ces partenaires, les modalités de leur
recrutement et de l eur ®v al beavide qquant @& da® validation p a s pr

institutionnelle de ce personnel nbest pa&étésans r ap

confronté a ce probléme (§ 4.2.2, Commission Guillaume et programmes de 1880).

Lal oi confirme et fixe | &6®volution des enseignements
(1977-1985), not amment en ce qui concerne | e partage des
instances dont la premiere est, depuis 1983, le ministére de la Culture. La vocation éducative

autant que culturelle desenseign e ment s arti sti gues sdaccentue.
T Mesures dodéapplication

Pendant cette p®riode | es mesures doéapplication de |
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1987 :
- élargissement des Classes culturelles au second degré ;
- premiére Semainedesarts:«or gani s®e au cours du dernier trimes

Semai ne d e s caasion sle naesix fairé Goonaitre et de valoriser la diversité de

| 6®ducation artistique me n ®e dans I» @0 @col es, I
25.02.1993) ;

1988 -1989 :

- au lycée, deux domaines déja pratiqués en atelier deviennent disciplines a part entiére, par
| 6ouvert ureesérerittérhi®,8d8 | 6 dngma aadiovisuelet en 1989 de | dop
théatre expression dramatique ; ces nouvelles disciplines sont d®

culturel. Avec les arts plastiques et la musique, ce sont désormais, quatre disciplines qui sont
proposées en second cycle et évaluées au baccalauréat ;

1989:

- le d®vel oppement du partenar i atsoneemtroneementd £Educat i
économique et social est réaffirmé par la L 0 i dédor i ent lketlO89 ontdiluseral 0 | u i
guestion plus loin.

- Il ancement deCollegé auxi®éma tle numistére de la culture diffuse 25 films a tarif

réduit dans les départements et les zones dépourvus de salles de cinéma.

Ces mesures, gui néi mMpd e maueing n epnaesn ts eaurl teinmsetnitq u e rapp
polit i que dooukceelevuse des | Pi nal #duddtd, sodié-aultucklree socsoo c i o
économique qui incluent et dépassent le domaine artistique. Si ce dernier se trouve en premiere

lignede cette ®vol-trenqod®sanpeubux yeux du public,
réussite scolaire que les autres domaines, il cristallise moins les résistances des protagonistes de

| Edole envers les changements. Ses enjeux seraient plus percus comme relevant du bien-étre de

la personne et de ses loisirs, avec lesquels se confond parfois le domaine culturel.

Ateliers de pratique artistique : diversification et déplacements

En college les ateliers, dits désormais de « pratique artistique », dans lesquels sont intégrés les
ateliers de musique et ddéarts plastiqguescingma®®s depu
audiovisuel, infographie, arts appliqués, théatre expression dramatique en 1987, architecture,

photographie et danse en 1988/1989, arts du cirque, écriture et patrimoine en 1990 puis paysage

en 1992. La structure horaire reste la méme, elle est de trois heures hebdomadaires consécutives

(deux heures pour 16 @gcation musicale) . Mai s | 6obligati on:ed#88plesrt enari a
ateliers sont soumis a un cahier des charges qui précise leur fonctionnement et notamment les

modal it®s de partenariat avec | es intervenants ext®r

musique, qui restent sous la responsabilité des enseignants de leur discipline, ne sont pas soumis

au pr®al able dbébune coll aboration avec un intervenant
Léextension des ateliers 7 une pluralit® de domai ne
notion : en effet, de lieu pédagogique qud ®t ai t | 6atelier devient |lieu c

« lieu original de formation qui se situe entre l&nseignement artistique assuré dans le cours et les

activités relevant du projet dé@ction éducative (PAE) » (Note du 18 mai 1989). La diversification
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des ateliers et | 61 nt e devpartenhaires oulturels font revivre Il@mbiguité dont ce terme était
initialement porteur, partagé entre ambition artistique et simple activité de production. Bien que
confié au professeur ddérts plastiques, on ne peut plus le décrire seulement comme situation
d@&nseignement, il est le lieu privilégié du partenariat et « constitue l@un des points forts du volet
artistique et culturel du projet de I&tablissement » (Note de service du 18 mai 1989).

1991-1993, culture et éducation se rapprochent

1991 :

- les deux ministéres, Education nationale et Culture, en la personne des Ministres Lionel
Jospin et Jack Lang, réaffirment leur collaboration en faveur des enseignements et des
pratiques artistiques en milieu scolaire ;

1992 :

- fusion, j us qu 6 das delnO Midistéres Education nationale et Culture (Jack Lang
ministre);

- création des Plans locaux d 6 ® d u c atistigue (PEL#) et mise en place des premiers
jumelages entre un établissement scolaire et un établissement culturel, afin de développer les
actions de partenariat telles que : ateliers, PAE, exposition, conférence, chorale, etc. ;

1993:

- Plan en faveur des enseignements artistiques qui « scelle le lien entre éducation et culture ».

1 sbagi't tacswtur d dald drechsdi gnement obligatoire,

ma

formations compl ®mentaires ayant fait :adtellausr s preuv

de pratiques artistiques (environ 2500 & cette date tous domaines confondus), classes
culturelles, classes a horaire aménagé, jumelage entre établissements et institutions

culturelles, actions financées en partenariat avec les collectivités locales, etc. ;

- ouvertur e en 1993 doune ci nq histoireres adsp eénis@ia littGaairea dus t i q u e,

second cycle (BO n°41, 02.12.1993).

1993-1995, extension du partenariat

Lors du changement de gouvernement, au moment de la deuxiéme cohabitation, les deux

ministtresd e | a Cu | Educaton mationate eetrduv@nt, en mars 1993, leur indépendance

mai s | es actions de col | ardentaaé nooveauxparteraiesi:;r sui vent et

1993:

- signature dodéun pr ot«Quaré minisiras delr M® dhu caid@ala) dellan
culture et de |l a francophoni e, de | 6enseignement
et des sports, ont sign® | e 17 novembre un proto
artistiqu e s . D®ci d®s " nowel ® @mfim,nel e nq dientendent, tdup ar r ai nsf
déabord, faire appliquer la | oi du 6 janvier 198
débassurer ° chaque ® ve |l a formation obligatoire
(une heure hebdomadaire pour chaque discipline) » (Le Monde 21.11.1993). Cette
collaboration débouche sur un partenariat avec les régions : une mission interministérielle
pour | e d®vel oppement de | 6®ducation aattree i sti que
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expérimental des départements-sites expérimentaux et de mettre en place des plans de sites

pour d®vel opper | 6®ducation artistiqgue aussi bien
libre des éleves ;

1994 :

- enjun:s®l ection de 13 sites exp®rimentaux pour | e de

- Rencontre avec: |udn u®treebldidsasretment choi sit une Tuvre
approfondie sous ses divers aspects, y compris sociologique ou historique ;

1995 ;

-l e 28 mars, nouveau eprfootiosc od ret rded dldecatdmidationséet tr e de |
| 6Acad®mi e des Inscriptions et -aptedtl &8 mmked&tres, e
Sciences sociales et politiques. Ce protocole est «r el at i f " l a cr®ation doi
Actions Pédagogiques commun comparable a la cellule de communication pédagogique
existant ° | 6Acad®mi e des Sciences depuis 1993. L

ritle doéinterface ent ntentdesscompagaiaes@tile nsondg enseignas,pr ®s e

ddengager des actions per mettant de faire

acad®mi es tant sur | e plan des savoirs gque
|l eurs archives ouglesesnmus@®Pésy feroplrbegst met
une des préoccupations majeures exprimée par Francois Bayrou dans le nouveau contrat

pour I»@®col e

9.2 Modalités des réformes scolaires

part a

des do«

en val

Les difficult®s chroniques 7"etg®refaildd®f ®c eg®n ®idGRR I

aggrav®es par | dacc s doébun nombre croi s erginetde dd ®| ~ v e s
réformes successivest ouchant | es structures et | es programmes
mat er nel | e é. Cette pluicdé seearaterise par une plus grande prise en compte du

terrain : les Mi ni s t rEdusatiott eatidnade successifs i Lionel Jospin en 1988, Jack Lang en
92, Francois Bayrou en 1993, Claude Allegre en 1997 i mettent en place des consultations
nationales et engagent les enseignants a donner des avis sur le systeme éducatif et sur les

programmes.
9.21 Laloidborientation du 10 juillet 1989

Tout au long des années 1990, malgré les changements de gouvernements et de ministres, une

certaine continuité des réformes est maintenue dans la mesure ot toutess 6 appui ent sur | e
global déterminé par la Lo i d 6 o r dueld juilket 1089 (BO n°4, 31.08.1989). Cette loi définit

les grands axes de la politique éducative autour de deux objectifs prioritaires : réorganiser le

service pub | i c Eddcationinat i onal e en tenant compte de |l a situa:
di versifier l es voies de formation afin de conduir e
baccal aur ®at . Déautre part, la | oi donne prbjais dobéaut c

doé®t abl igsidesrnpermdt de prendre des initiatives. Enfin, les anciennes structures de

formation des enseign a n t s -a-dicedes &£doles normales d 6 i n s t {ENI) poer der psemier
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degré et les Centres pédagogiques régionaux (CPR) pour le second degré, sont remplacées par
une seule structure : les Instituts universitaires de formation des maitres (IUFM). C6est d®sor mai s
| uni versit® qui assur e lusles traisrcynlast scoires, Heels, Catldys ei gnant ¢

et Lycée.
1 Conseil national des programmes et Groupes techniques disciplinaires

La 1| oi déorientation de 1989 sb6accompagne de | a cr @
mission des réformes. Est notamment créé par Lionel Jospin en 1990 le Conseil national des

programmes ( CNP) charg® de 1l eur | 6®1 aborati on. La conce
précédemmentd e | a t ut el | eéndaate, dépkridésqmears tireabemengdu ministére.

Le Conseil national des programmes e st compos® dobéuni verfiguest @atr es et

organisme consultatif est une structure indépendante, placée auprés du ministre pour y jouer un

réle de conseil, db6expertise et de coordination. La commande
réflexion destinée a préciser les savoirs essentielset a ®t udi er | organisation (
disciplinaresaf i n de rendre | es programmes plus coh®rent s,

Parallélement sont instaurés en 1992 des Groupes techniques disciplinaires (GTD) composés
déuni ver si t aintsdeserraincetie repsésentgnts a@es corps de ldnspection régionale et
générale. Ces groupes élaborent et soumettent les programmes au CNP.

Une consultation nationale est organisée auprés des enseignants qui sont invités a donner leur

avis sur les avant-projets des programmes.
1 1992 : Charte des Programmes

Le CNP rédige en 1992 une Charte des programmes qui « définit ce que doivent étre désormais

| es proc®dur es et l e cadr e dmedlraebamtr da tministére dde t ous
| Edlucation nationale ». Elle répond au «s o u C i déintroduire |l es coh®renc
r®al i sation des finalit®s du syst me ®ducatif, tell
mener 100% dobéune cl asse dbé©ge - une g ulesldénfaicliea tiui on et ,
syst me ®ducatif sur | 06® ve (€é). El'le repose sur |

traduisent en termes de contenus disciplinaires les objectifs généraux ». La notion de champs

disciplinaires élargis implique |interdépendance des disciplines entre elles : « le programme de

chaque discipline prend en compte | e fait qudaucune
gue chacune sbéinscrit dans wn champ disciplinaire pl
1 1994 : Nouveau contrat pour | 6®col e

A son tour, Frangois Bayrou propose une Concertation nationale qui débouche sur Le nouveau

contrat p (B m°3d. BBDL.1®94e Ce contrat définit des priorités concernant tous les

ni veaux et concr®tise | es gr alesimesues désidéesaprebla | o d o
concertation nationale ont pour obj ectreférerpesi nci pal
difficult®s de | 6enfant d s |l e d®but de sa scolaris.
et adaptée. Quatre clés ouvrent les portes de la réussite ; la langue, la méthode, les activités

extra-s col ai r es, | 6adh®si on Id&adtaormfamid | kes @tdéaRxloil ses e me
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partenai r escontreentldé ® dmlifier : « une nouvelle politigue de gestion : faire
confiance au terrainon(sé)quiToarn gag el Behratibd@torstdi r de |

doivent étre concertées avec les personnes et avec les partenaires ».
9.2.2 1992-1995: rénovation des lycées

Inscrite dans le cadre de la Lo i d 6 o r, lagéfotme das tycées répond aux difficultés a faire

faceal 6 «f feltu | 6 h®t ®r o g @ux®adntéquendes de s®If ivieis ,res s®l ecti ves
scolaire en 2"™. Mise en place en 2" A la rentrée scolaire 1992, la réforme porte sur des

changements d@rdre structurel, pédagogique et disciplinaire :

- Au niveau structurel, cela se traduit par une modification des filieres qui sont regroupées en trois

voies : professionnelle, technologique et générale. Cette derniere se divise en ftrois séries
Littéraire (L), dont la série Lettres art, ex A3), Economique et Sociale (ES) et Scientifique (S).

Parallélement, les trois années du lycée se divisent en deux cycles : un cycle de détermination en

ere

2 permettant aux éléves de différer leur orientation et un cycle terminal (17 et terminale) qui

of fre | e choix des s®ries et des domi pralytdecasx modul ®e
guatre disciplines arti @anslgsueies gihdaleletbtechnolagique) ef acul t at
de | dopt i oenvaebgénérgla (artsiplastques, éducation musicale, cinéma audiovisuel,
théatre-expression dramatique) , s 6 a jo6ohui tsetnoti end 998l puss la@ange £n 1999.

En 1995, le taux de réussite d 6 @ @ | a s s e audbécCaiperéat est de 62,7% (37,2 % en voie

générale, 17,6% en voie technologique et 7,9% en voie professionnelle). Il est de 62,8% en 2000

(32,9 %; 18,5% ; 11,4%). En un demi-siecle, de 1950 a 20 0 0 , |l e pourcentage do®l
au baccalauréat de la voie générale est passé de 4% a 33%.

- Au niveau pédagogique la réforme vise un rééquilibrage des voies et des séries. Elle répond aux

probl mes doh®t ®r og®n®i t® en;instaurant des cadres d

-_Au niveau disciplinaire, de nouveaux programmes sont mis en place en 1994. Les modalités

dé®valuation ne correspondent pdundaspratiquewenl ed adritsicsitpil g unee

des modifications sont apportées aux épreuves des deux options du baccalauréat.
T Les options dbéaulycée pl astiques

-Lébopti on odella gfad ldtéraire peut se préparer dés la 2" de détermination 3
heures hebdomadaires) ou a partir de la 1%, uniquement en voie littéraire (dite Lettres arts) a
raison de 4 heures par semaine ; la gestion du temps revient «© | & i n i prafeaseur,erdre d u
pratique et culture artistiques avec la souplesse nécessaire afin de répondre aux exigences du
programme et a la diversité des situations » (§ Modalités, lycée). L 6 tiop est régie par les
programmes parus dans le BO n°l11, 01.09.1994. Afin de répondre aux exigences de ces
programmes, les modalités de validation aux épreuves du baccalauréat changent a partir de la
session 1998. Elles comportent désormais une épreuve écrite de culture artistique de 2 heures et
une épreuve de pratique artistigue de 5 heures (BO n°30, 04.09.1997) (Annexe 20.4. 1997,

D®f inition de | 6®preuve de)la s®rie |itt®raire du ba

- L &reuve écrite de culture artistique est composée de trois questions, | ue imposée et deux aux

choix ; la question imposée estune anal ys e podahtluniqgueneift suy des documents
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référencés ; pour la deuxieme question«l e candi dat a | e choix entre deux
renvoyant au programme de culture artistique de la classe terminale (la mise en question des

cat ®gories tr adéfdrencation d €1 & & ] lesinéuaelles attitudes artistiques ; la

relation ° I environne melamnégath a hurdeel ,I 6d ccsitl & auntcroent wWree
renvoyant aux questions abor d®es ;dencompeasitemienom-l e (1 6dau
fini, |l dinachev®, | e #%Ilesagtterdes soatprécsées l«Danglaacpadredel 6 obj et )
cette épreuve, le candidat doit mettre en évidence les connaissances acquises (références

concernant Il es Tuvres, | es ar t | sepeees histoligees etmo uv e men
théoriques ; maitrise du vocabulaire du domaine datistiqu:
mobilisation et | 6organi sation des connaissances, |

synthétiser et a élaborer une question ainsi que la capacité a communiquer par écrit ».

- Epreuve de pratique artistique : sur un format maximum demi-grand aigle (75 x 52,5 cm), « Le

candidat a le choix entre deux sujets. A partir du sujet choisi, il doit produire une réponse en
mobilisant connaissances et compétences dans une production plastique. Le premier sujet donne
lieu & une réalisation bidimensionnelle . A partir ddun document (ou de r
candidat réalise une réponse plastique qui prend en compte a la fois le(s) document(s) et les
demandes formulées par le sujet. Le deuxiéme sujet qui peut également comporter un ou des
documents offe | a possibilit® doé®l aborer et de pr®senter g
guelques indications écrites, un projet permettant de rendre compte de démarches ou de

r®alisation(s) en volume et »dGetegossibiité deppeojetgpermeb u d 6 ®v ® |

aux ® "ves doboenvisager dans | eurs r®ponses des sol
mat ®r i ol ogi ques, performatives, etc., coh®rentes av
toutes | es formes ddexpr es s iranmaisidont la ieaisaton reesdraitst i que c
pas possible dans l es :eEmdidioinomast daul ¢c@pde dae | 60
pr ®senter soit une r®alisation bidimensionnelle soi

| 6®pr euve plnetsde sitgeu sa réponsie dapsele champ des pratiques contemporaines
et de prendre en compte les démarches artistiques vivantes ». Cette épreuve se caractérise par
une interaction entre pratique artistique et culture artistique : « Dans le cadre de cette épreuve,
quel que soit le sujet choisi, le candidat doit mettre en évidence sa capacité a produire
plastiguementen allantau-d el = de | a conception doaynerxequdicle,chlioir
dans leur(s) relation(s)avec | e pr oj edudansléiéponse dueiget, a condyir® une
démarche et a réinvestir les données prises dans le champ artistique. Il met en évidence les

connaissances acquises, références et questions » (BO n°30, 04.09.1997).

-Léoption fdedhdutesahebdonmadaires, accessible a toutes les sections des voies
générales et technologiques, est régie p ar I es m° me s progr ammes qgue C €
obligatoire. A partir de la session de 1998, | 6 o pt i alécliné ren sing domaines i arts
plastiques, cinéma et audiovisuel, histoire des arts, musique, théatre et expression dramatique 7,
ne comporte pas de programme spécifique (sauf en option musique) : « Ses objectifs rejoignent
ceux de | d6enseignement obligatoire de Ineemés®aie | itt

di ff®rence entre ces deux ordres dbébenseignement sdop
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de travail. Léoption sdappuie sur une p®dagogie du
contextes propres a chaque discipline. ll tientcompt e du ni veau et des(@)spiratioc
Ce projet est annuel. Il est fondé sur la pratique. Il se concrétise dans le dossier du travail de

| 6®1 ve qui t ®moigne du parcours du g» BOm®, et de
27.02.1997).

Les modalités de validation au baccalauréat d e | 6 opt i o ntiendemt ccontpte adesi v e

progr ammes de 1994 et sont , c 0 mriaggemene mddifiées: de | 6opt i
| 6®preuve unique et commune ant®ri eur e déusdajetk 6 ®1 ~ve
propos®s) , se substitue une ®preuve orale individuel

mi nutes dodéentretiehp pr@®&samnt a@ipewprodustions plastgees | e r de

réalistesd ans | pann ®da®d candidat choisit pour constituer son dossier les travaux
qgudi l juge wutiles ° | a d;®&ompte sehur du tteémpsnimpdrte & cette d ® mar c h
épreuve il limite son choix a une douzaine de planches ou de pieces au maximum ». L6O®preuve

per met do®val wmcesdibkcplmairesetrcultarelles slu candidat, sa capacité a élaborer

et conduire un projet personnel et a produire plastiquement ainsi que « sa capacité a parler de son

travail et 7" | danalysd&m dodbuwmamai ratu o mEtdddpsanter il Hiop e .r |
un dossier, | 6®preuve facultative | ui per met de f ai
situer par rapport aux pratiques contemporaines ; le dossier témoigne donc du projet personnel du

candidat d®vel opp® daenentbpdonnela BOa°3Q @4.09.1837)n(Anaexey n
203.1997, D®f i nition de | 6®preuve facultative du bacc

9.2.3 1996-1999 : réforme du collége

Identifié comme « maillon faible » du systéme éducatif, selon le ministre Frangois Bayrou, le

college acquiert une fonction déterminante comme passage obligé pour tous les éleves :il«n 6 e s t

plus |l e |lieu 0% peut s diaconstitue désormais uné é@aperdddisiveoqui i ni t i al
pr®pare |l es ® ves ° l a diversit® des»(BON&s de pou
11.05.1995). Les di f fi cul t ®s de | 6ensei gnementprogammess ol | ~ge

chargés, hétérogénéité du niveau des éléves, échec scolaire, difficultés sociales des familles,

violence dans certaines zones et malaise des enseignants. « Compte tenu de cette évolution, le
Nouveau contrat pour | 6®cole a engag® une r®novatio
des approches p®dagogiques au sein débun coll ge dont
- dispenser a tous les éleves une formation générale quidoitleur per mettre dbéacqu®
savoirsetsavoir-f ai re fondamentaux constijtutifs débune cul
- pr®parer tous |l es ® ves aux voies de formation
en Tuvre |l es approches p®dagogBOntre, 46.08.1996r si f i ®e s

Ce projet débouche sur des changements de structure et sur de nouveaux programmes a la
rentrée 1996. Aux deux cycles précédents (observation en 6° - 5° et orientation en 4° - 3°) se
substituent trois cycles :

- uncycleddadapeén®iguin constitue une phaseprinthiceet r ansi ti

vise & assurer la maitrise des langages ;
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- un_cycle central en 5° et 4° ol des plages horaires souples permettent, en plus des

horaires obli gat okpaears duw@ifiiés wsar les abjectifsdde cycle

centr al " travers des apprentissages mel evant
(éfond®s sur | es centres doi mt«®r °tsbatgilted doaptpirte
autrement, 7 | 6anodd viamrnt edd &dt ivvailto®s sant es, ce QL

finalités essentielles du collége ». Léenseignement des arts plasti
impliqué dans ces parcours diversifiés. En 5° est introduite| 6 ®d ucati on ;" | 6orient

0
- un_cycl e onegn@rpieamiedt i | 6® ~ve de pr®ciser son proc

autant déterminer son orientation (BO n°10, 06.03.1997) ; une option technologique,
pouvant remplacer la seconde langue obligatoire pour tous, est réintroduite a raison de 3

heures hebdomadaires.

Dans le cadre de ces changements de structure, une gestion pédagogique assouplie doit

permettre aux établissements de faire face aux besoins spécifiques des éléves et aux sollicitations

locales. Les dispositifs de consolidation (études dirigées,dis posi t i f ddéai daeccoust de sou
diversifies) et | 6am®nagement de certains horaires sont I
Cbest ° ces derniers que revient, en fonction du col

d 6 projetd 6 ®t a b | ides prontés aducatives et/ou culturelles.

9.3 Programmes du college et du lycée de 1994-1999

Léentr ®e en vigueur des programmes sO®clrlBdnne sur
ceux de | 6®col e pysrcéumduicollége :eem 11PP67 | e cycl B eddobser v
1998 le cycle central (5%, 4% et en 1999 | e ¢&ylLed peograminesrdu eolégeat i on ( 3
sont développésdansdesd ocument s d 0 ac destingsaux ensaigaants.

Malgré une inversion chronologique de leur rédaction i lycée puis collége i la logique de leur
conception conduit a les présenter simultanément. Pour respecter la structure de ces textes et la
complexité de leur contenu, ils seront analysés selon trois grandes entrées qui permett e n t dbéen

comprendre les enjeux : conceptions, contenus et stratégies didactiques.

L6i nt ®gespat 0o g ®amMmes et document scolitdge®tcdes progpammes dume nt du
lycée sont présentés en annexe (Annexe 20. 1994-1997, Programme du lycée et Annexe 21.

1996-1999, Programme du collége).
9.3.1 Des principes et des choix

Les citations suivantes proviennent des programmes du lycée et des programmes et documents
d6accomp a gln eoliegen; tdans ce dernier cas la source est signalée par la mention

« Accompagnement ».

T Plus qubéun progr amme, un curriculum
Cestextes marquentune ®t ape i mportante pour | 6histoire de | 6
| 6ensei gnement g®n®r al dans | a mesure 0% ils actent

ses dimensions non seulement didactique et pédagogique mais aussi ses dimensions,
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conceptuelle, axiologique et sociale. lls dressent un projet cohérent qui se fonde sur la spécificité

artistigue de cet enseignement, c-a-dirs ses références, ses finalités, ses contenus, ses

méthodes, et qui tient compte de la réalité du public et de l6espace scol aire. Pl u
progr amme, |l 6ensembl e de ces textes constitue wun <cu
arts plastques dans | e sens de | donméd®fi mitnii cEducatiendnatienald : 6

« Le curriculum est un ensemble plus | ar ge que | es programmes ddédensei
objectifs de formation, cont enus tiahd)equisedcargaeesme nt , mi s
par :

un souci de cohérence interne entre les différents niveaux ou les disciplines ;
- un souci de coh®r ence externe avec | 6 ens e nihalités des fo
générales, évaluation, manuels, examens, etc. ;
- la prise en compt e de | a real i t® de | a mi s e
apprentissages effectifs des éleves.
Le curr i culeudoncala totalité@radasréalité ducursusde | 6sRUr viebensembl e de
ann®es de scolarit® ainsi gue sur | 6ensemble des en:
souvent matiére a un travail local, a des négociations, qui sont autant de possibilités pour que les
acteurs soOefl. saisissent
A ce titre ces programmes offrent aux arts plastiques un outil de travail exhaustif d daut ant pl us

indi spensable en | 6absence de manuel scolaire discip
T Prise en c omgciplene dv@antenet dedes spécificités

Léoensemble des textes du | lgcChare dgs progsamrdes, natamindnt ge r esp
envers la hiérarchisation des connaissances, maisil«séen di stingue sur un point
méme de la discipline q u i se fonde sur |l a pratique. En Arts pl a:

une progression par approfondi ssement permanent.
0l i s tompéteénees visées par niveauxfi» (8 Introduction, lycée).

Cette exception signale une identité propre aux arts plastiques et la volonté dén affirmer la

spécificitét: «Ref ondre | es programmes offre aux arts plast
r®f l exion sur | 6®tat de | a di s coimation desélewesigtsurdesd 6 hui , s
crit res qui pr®sident " (dacem®méertct do®t dpe S&VvOVTr&Eac¢
perspective est signifi® |l e rtle moteur«Odimées ensei gn:

structures institutionnelles et les finalités, la diversité des éléves et leurs motivations, le

programme du | yc®e doit tenir compte de | davanc®e d
est ensei gn®e (Dieeaguondes Lgodds eti Colleges, BO n°48, 12.1995). « Les choix
op®r ®s | ors de | 6®l aboration du programme ont ®t ®

discipline tant du point de vue des connaissances que du point de vue des pratiques

pédagogiques » (Accompagnement, cycle central). Cette reconnaissance des enseignants permet

déattirer l eur attention sur | eur des éleses ptaemlembi | i t ®s
% Education nationale, Concertation sur Il a refondat iLesnprogteenmes 6 ®c ol e d
déenseignement et | eur ®| aborati orearchv®ed2@lent s de compar ai s
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métier. En m°me temps il sbagi't de faire accepter par
fondés sur la pratique, propres aux arts plastiques, particularité qui pose les limites de leur

assimilation au fonctionnement assigné = | 6 e n s e didripliees. de glus il est tenu compte

des enseignants et surtout des éléves a partir desquels sont élaborés ces programmes : « cette
complémentarité entre le travail des experts et la consultation des enseignants nous a permis
déaboutir ° des textes (é) qui nous paraissent avan
des éleves » (BO n°48, 12.1995).

T Des choix adapt®s au d®vel oppement de | 6® ve

La nature et I@&tendue des savoirs afférents a I@rt daune part, leur transmission par la pratique et
les différences dans le développement et les rythmes de chaque éléve d 6 a u t rsent aotant de
variables justifiant un apprentissage par approfondissement plutét que I@acquisition d@une « liste de
compétences visées par niveaux ». Ce processus par approfondissement permet de s@dapter aux
besoins de I@&léve, de tenir compte de ses centres ddntérét, de ses connaissances et de respecter
les écarts de maturité propre a chaque cycle et entre individu. La volonté de centrer le programme
sur I@leve s@tend notamment a l&xploitation didactique des modes d&xpression qui lui sont
familiers, cé@st ainsi qu@n 6°, par exemple, le programme aborde les contenus par le biais de

[dntérét de I@léve pour la narration.
9 Un cadre structurant ouvrant sur une démarche de réflexion

La présentation du programme est ordonnéepar | 6arti cul ati on pesr ndadnuennt e d
acte dobéens:eiegmjeemexn,t contenus, r ®f ®r ences, mi se en Tu
lanotondesi t uati on d &gaepse faitecettt artcdation e« Le programme est pensé de

fa-on 7 favoriser | es s iamtauwx témarches antisiicugs gtrpermditans sage ou
de d®vel opper chez | 6®1 ve des attitudes fondament
intellectuelles et sociales (...) ». «Le programme ne doit pas étre un empilement de

connai ssances, (é) mai s il est |l e cadre qui- per met
entend le mot : faire acqu®rir par | 6®1 ve, mettre en rela
pratiques indispensables pour comprendre le fait artistique » (8 Introduction, lycée). Le choix de

proposer un cadre qui permet de construire, | € pr ogr amme va ° |l 6encontre d

linéaire de connaissances fondée sur une liste de contenus.

En mettant emd@pemdande ndes di ff®rents ® ®ments de |
les présentant selon la logique de leurs relations et de leurs connexions diverses, en variant les
poi nts de voutéstructarane quitest proposé aux professeurs, convoquant leur propre
r®fl exion sur | 6enseignementdageutdivlist Roanthguelle iRdsH tetxri eo ne n
fait appel tout au long du programme apparait comme une démarche de principe, aussi bien pour
désigner les contenus, le plus souvent exprimés en termes de questions, que pour les étudier
dans les situations de classe ; 16 e n s e i g nneitd & lesetraiter comme tels car la construction
personnel | e doéun,aquiestla finalité eu carsus, inplique auelui-méme comme

pourl 6 ®| — ¢laborationgar la pensée.
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1 Un parti pris dé&criture

Il résulte de cet impératif d@déquation didactique entre questions, notions, références, modalités
de transmission, prieeter @ exo mmt e edhdextided®deXequi ant |,
procéde de croisements multiples. Afin de faciliter son appropriation par les enseignants, les

document s d 6 a ¢ ¢ @diggsa gour echaeum tdes cycles du college, présentent la

conception du programme, explicitent et développent ses contenus,qu 6i | d®&@mmorstse dodéor dr e

didactiques ou de savoirs notamment lorsque ces derniers soulévent des problématiques. lls
reprennent en les développant les points clés, les questions, les notions et les opérations citées,
les contextualisent en donnant des références, enfin ils proposent des repéres bibliographiques et

vont jusqud” i nddispositdsrdeabiess pi st es de

Cette imbrication dans la rédaction de tous les enjeux de l@cte d@&nseigner impose des reprises et
des répétitions dans l@nalyse qui suit dans la mesure ou un méme point comporte différentes

implications, comme cdéest le cas, par exemple, pour | apprentissage par approfondissement.
9.3.2 Les conceptions

1 Place des arts plastiques dans le projet éducatif du second degré

Au lycée «| e s arts pl astiques sdinscrivent dans un cha

artistigue» ~ ¢!t ® d o6 aut:rmasquedanémaietnaadiovisuel, théatre. Au collége, les

programmes sont présentés conjointement avec ceux de |Edlucation musicale s o u s l 6intitul

Enseignements artistiques et non plus Education artistique comme en 1985. Ce passage

ddé ®d u c atenseignement est un changement de conception significatif des disciplines

artistiques. L a inforreasian denla peréo@ng et doantatiom du citoyen i assignée

au systéme scolaire et réaffirmée dansle Nouveau cont r &nl99 esl pourlle8 &tso0 | e

pl astiqgues comme pour | es autres disciplines, l e r@
pour acc®derlm&arktéqui ert pas une ®ducation, il y <co

années 1970 ®d uc at i o”®d u'c alt @ avrritodpedct und répanset. Avec les moyens qui sont
les leurs, les enseignements artistiques participent a cette mission : ils « assurent un role

spécifique dans la formation générale tant pour le développement de la sensibilité et de

| 6intelligence que pour Il a f or mégCharte des programmes, el | e et

1992), « lls contribuent a construire le lien social en le fondant sur des références communes »

(Présentation des Enseignements artistiquesdu col | “ge) . Cette attente est
en coll ge qubéobligation est IfGa®duwecdt iades auectisidg usec i p |
disciplinaires.

Dans cette perspective, le projet éducatif des enseignements artistiques fait une place importante

et nouvell e, par rapport aux pr®c®dents programmes
et ” I 6i mp | iaa eotlégey «(...)sles agprafbndissements au cours des quatre années
permettent ° | 6® ve de se constituer une culture

val eur s t r a rEsofab.sCersainspcamportémints parmi ceux qui sont cités, comme

prendre des initiatives, faire preuve d 6 i nt ®r ° t p o pdécouvra sarpegreéh singutatitée

fal)
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sbexprimer doébune miaephntr e6peaet sapme;Ed awet rl eas psearms oinmte®g r
sociale: ¢ (. . .) reconna’tre |l a singularit® dweslatr ui, ap
pluralit® des points de vue et |l a diversit® des co0mj
la fois singulier, solidaire et responsable envers ses contemporains » (8 Les arts plastiques au

college, 6°. Du college au lycée, les programmes se font écho sur ce point : « Connaitre les

fuvres et acc®der ° | densemble des valeurs, sbéexprir
avec tol ® ance | a singularit® dbdédautrui sont |l es cond
de s o6af fricontiuer a gatransformation » (8 Finalités, lycée). Au-dela de la culture a

acquérir, comportements humains et valeurs morales donnent une dimension sociale a

| 6ensei gne me«pteranettit atnitquWe d®vel opper chezsqudb®l ve |

donnent sens aux démarches intellectuelles et sociales (esprit critique, honnéteté intellectuelle,

curiosit®, ®coute de | 0 a(stintradyctiog,tyéee). de | 6argumentatio
1T Des fondements pour | 6enseignement artistique

Trame épistémologique

Au regard des principes énoncés ci-dessus, la démarche de rédaction des programmes est sous-

tendue par une conception de | 6enseignement des art s
épistémologique :

« Unité de la discipline. La conception des Arts plastiques comme champ et non comme

juxtaposition de domaines impliqgqgue que | édenseignemen
affirme une vocation transversale permettant de prendre en compte la diversité des démarches,
des moyensetdesmodes ddexp;ressi on

Approche diversifiée. Aborder cet enseignement selon des points de vue et par des approches

di ff®rentes est I a condition per mettant ddbacc®der
plastiques ;

Place centrale de la pratique :

- quellesquesoient | a vari ® ® des d®mar chess, Apratiqué h ®t ®r o0 g R
estlelieuoui dans wune dynami gue ighpnaetantieo jeu netéammene: r ®f | e x
corps, espace, instruments, moyens, supports, références i est en débat en permanence
une guestion commune, celle du statut de ces démarches et de ces productions par rapport
au champ artistique ;

- la pratique, am ne ° agir sur l e sensible. El I e
provoque des r®sol utions s i n g udorinelle. eTeutesedes s usci t e
op®rations constituent | a acrmotndlii 6 aoo sd B ON damde e S
Méthode, lycée).

Comme on le voit, ces conceptions encadrent un projet, donner accés al 6 ar t :i«désiaqsu e
plastiques propmseohnt fratl 6@uwvat if dont l original it
qui sous-tend et motive cet enseignement » (8 Les arts plastiques au collége,c ycl e dbdadaptati o
§ Présentation de la discipline, cycle central).
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Léartistique

L 6 aartistique se substitue a celui des précédents programmes, la plasticité. Le terme artistique

est déja présent dans les programmes du lycée de 1987 ou il est question de culture artistique et

de création artistiqgue mai s cobest sur t o ufdit artisqunesq uld @ s % p ri enst srioodru i t I
donnéal 6ar tend394.que

Par rapport & un enseignement traditionnel de type historique, théorique ou technique, finalisé par

| 6acqud&uni dbmgage cul tlubraeclc @u ~ pvideadbaicarisirestioni djden e

culture artistique p a r | 6exp®ri ence. achusitiod etfconSinuatian aemvoie moh r e

seul ement ° des conceptions distinctes de | dapprenti
béhavioriste a apprentissage actif de type constructiviste) mai s ®gal ement de | a cul tu
gudi mpl i gqu fit artigtiqué, e sodignant littéralement la relation qui se joue dans la

création artistique entre ces deux péles : arlistique comme fait ¢ 6 easdite comme geste ou acte

et comme évenement, ¢ 6 eaglite comme T uvr eL 6T uvre dbart, ®tr ditement
si cle 7 |l a d®marche qui l a g®n re ne safarait °tr
artistique & . Pour | 6®1 "ve, S i la culture ° acqgupeutir assul
r®sul ter que du passage par | 6exp®rience de | a d®mar
Léenjetbadendestgupas seul ement cel ui des savoirs mai
sp®ci fiques qubil pebLnatt det if qu & e e érér gadvpmut forimeEle®e par t i C
un enseignement dans son ambition de développer un comportement artistique chez les

éleves»®. En tant que tel, |loar b dedatdénipecteetde gréation cdnimies o | e r
soi l sbagi sadatteindreddiuh dédldjpgi tquesti on, toujours renou

7 u v rLe glossaire des programmes du lycée, précise qud i d sbagit dbébune notion c
construction qubil ne peut °tre qu(eésyt(g loda rdtei sdt@fqiunei r
Glossaire du lycée).

Condition dobéacc lapratiquedarti sti que

Al 6instar du r!'le québelle a jou® comme fondatrice d
a cr®ation ” (CéabiddrdesvVUER ®ti t ® apr

formationuni ver si taire des pr of(82632cuéation ddsdUER et sormpatibra st i qu e s

uni versitaire des profedsaeuwrrsatd airet se sgl aasut icgeunetsr e de

couple pratique/théorie | or s de s

au coll ge qudau |l yc®e. CbGest en tant que vecteur d
son importance : | 6 alc®a st désspensépossible dés lors que ce champ est abordé par la
pratique. Etant entendu « ( € Jjue la dimension artistique dont il est question ne renvoie pas, en
mati re dodédenseignement g®n®ral, ~ | d6adh®sion ~ quel-c
alaprise en compte, par | a pratique, doéun@Radeamp d®te
centrale de la pratigue, Méthode, lycée). Dans ce sens elle ne doit pas étre confondue avec
| 6acqui si tifamrde déav dikDepuisela diéatiorgdes arts plastiques comme
discipline ddédenseignementatgi®qpW®We @l ¢ s tenlatlagé/dden@G | o mop a €

0 Gilbert PELISSIER, Colloque Corps et pratique artistique, Académie de Versailles, Université de Cergy,
1997
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oOtechniquehd, mai s dans une compr ®HK eénds Une pratjqud associ

en relation avec la création artistique, Accompagnement, cycle central).

Le processus artistiquer el “"ve doébune mise en Tuvre qui est inconc
suite ; il ne rel ve pas non plus de | dexercice r®p®tit
dans | a dw@ad®e e pd@iegudaer<On ne peut qguody pr ®tendr e, con
atteindre. La condition est celle du temps, de | a
regul arit® | es d®marches suf é¥(poted®.r ®e dodun parcour s

Du point de vue des comportements, la pratique e s t d®t er mi na nartistiqud.Pout datt it u
| 6®1 " ve, e | 4 réajusteman Iparnganeace h eonduite de son travail selon une démarche
de type artistique (remise en question, souplesse du projet, prise en compte des éléments
susceptibles de transformer la démarche : hasard, imprévu, accident, découverte) » (§ Objectifs,

lycée).

Au moment 0% se cr ®e au | yc ®stoire den artg, Bobdsidéréelcadnme t i on o bl
un enseignement artistique mais exclusivement théorique, cette place prépondérante donnée a la

pratique mar que f ortement l a sp®ci ficit®:d«dlepdssagerms ei gne me.
oDessin et arts plastiquesfii aux oOarts plastiquesf de
pl astigues sb6est effectu® avec un grand dynami s me. L
fondant sur oOune prati-agiuediyx (di.ver sens ofuovrrmenst de |l Gar
un fait reconnu au sein m° me chencer | pari less thefs ut i on S

d6®t abl i»S.sement

La pratique, vecteur de connaissance et de culture

Faire et penser interagissent dans la production: «Pr at i quer cbdest explorer, c O
d®mar che incertaine qui se construit ° la fois dans
prises avec la matiere sensible et par un effort de lucidité, de travail critique » (note 40). Effort de

lucidité et travail critique sur la production soulévent des questions sur les moyens, les choix, les

enjeux et appellent un référent extérieur, la création artistique, garant du sens du travail : « A tous

|l es niveaux de | 6®col e, iguésese sorde gur &arpetiqie dahe sne ar t s pl
relation " |l a cr®ation artistique (co@Rraserdaioances, r G
de la discipline, lycée). « La pratique, sur laguelle se fondent ces enseignements (Arts plastiques

et Education musicale) fait interférer en permanence les acquisitions de repéres culturels et de

moyens techniques, dans une dimension constamment créative. En confrontant leur pratique aux

fuvres de |l a cr®ation artistique, | est ®sli tvueesr pceeu vgeundt
apprennent » (8 Enseignements artistiques, | nt roducti on, cycle dbdéadaptatic
cette interaction, entre comportements propres a la démarche de création et dimension culturelle,

qui participe a la compréhension de lagistique dans sa complexi t® et per met

culture:«Cette articulation permanente de | a pratique &
“PELISSIERGi | bert, intervent i onlLeldscows cdtiqgue Hadsulerndhame aristiqgue® d 6 ®t ®
champ référentiel et enseignement », Critique et enseignement artistique : des discours aux pratiques, sous

la direction de Pascal Bonafoux et Daniel Danétis,L 6 Har mat t an, 1997
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acquérir a chaque éléve une culture artistique » 8 Acqui sition de rep res ° par

c y c | eserhiioodi cycle central).

Donner sens a la culture : faire comprendre la question de la modernité du point de vue de

| 6art

Le champ des arts plastiques, abor d® par |l a d®marche de c¢cr ®ati on,
domaines fondés sur ce processus. Ces domaines sont a considérer non dans leur juxtaposition

mai s " t r aque fesr conférel laidim@nsion artistique: « L6ensei gnement des
plastiqgues couvre | 6ensemble des domaines artisti gqu:¢
les formes. Peinture, sculpture, dessin, architecture, photographie, ainsi que les nouveaux modes

de production de lei mage tatdelsesarnowsvtelqlues, rel vent
arts plastiques dont le souci est de prendre en compte la pluralité des démarches et la diversité

des 1 uv(ngosluctién, Les arts plastiques au collége). A quelques mots prés, le champ

disciplinaire est défini de la méme maniéere en lycée et en college.

Ce champ prend son sens 7 partir doéun ocbquelet i f cul t
fonde et traverse les époques : « Depuis la classe de 6°, |l es programmes dbéarts pl
sous-tendus par un choix précis : faire comprendre la question de la modernité du point de vue de

l 6art . Ce projet nbdbest pas restrictif, car initier
plus globale sur | 6ar t , esdiewedorssidéges. Aboslée ipa mtpratiqu@,®p oque e
cette question est accessible aux éléves » (§ Mise en perspective des programmes, 3°).

Le programme du lycée, rédigé avant celui du collége, reléve de cette méme conception :

Seconde, § Culture artistique : ¢ (é) en veill ant " introduire ° c
connai ssances sur | 6art contemporain, | e professe
significatives de | 6art occidental, de | a Renaissan

ressortirles connai ssances n®cessaires permettant aux ®I
de la pensée moderne » ;

Terminale, 8 Pratique : « les situations de travail, centrées sur des références contemporaines ou

r®actual i s®es, dans | e uionset awademarches,sdoivent pednetinesde r u me nt at
mobiliser en permanence la dimension artistique en interrogeant les champs technique,

sémantique et plastique ou se mettent en jeu sens et forme. Outre les questions précédemment

abordées en classes de seconde etde premi re et qui demeur ent | 6obj €
tout au long du cursus, la classe terminale approfondira les questions introduites par la modernité,

particulierement :

- I 6autonomie de | d0Tuvre (la remise mess, lgsaritde i on du

I'da)

| 6objet, I|;a mat®rialit®)

le composite (le non-artistique, la citation, la référence) ;

lenon-f i ni |, |l 6i nachey®, Il e fragmentaire
- |1 d6i mage, | 6obj et e.

Terminale, 8 Culture artistique : « En cohérence avec les programmes de seconde et de premiére,

le programme de la classe terminale, sans visée exhaustive, doit permettre de faire saisir les
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ruptures dans le champ des Arts plastiques, i de 1905 a nos jours i et ddéden voir | €

développement s jusquédé”™ | a production artistique contempor

- lamise en question des catégories traditionnelles (genres, catégories, codes) ;

- | 6anu®fo®r enci ati;on de | 8T uvr e

- les nouvelles attitudes artistiques (présence de | 6 arti st e, rh®t orique de | a
titre, suite, série) ;

- la relation “ |l &denvironnement naturel, social, cul

- la n®gation de | 6institution de | b6art e.

Une autre question propre a la modernité, la relation du corps a la production artistique, est
introduite dans les textes de 2% et 1° puis dans ceux du collége en 3°: « Si toute activité artistique,
guell e quden soit | 6®poque, est conditionn®e par | e
fait de la relation du corps a la production artistique un de ses objets de questionnement. Par
exemple, une touche visible peut étre présente dans une peinture de la Renaissance sans
provoquer nécessairement chez le spectateur une remise en question de la représentation ou un
doute sur | e m®tier de | dartiste (au sens capacit®s
trace, mai s aussi Il 6i mplication de tout Il e corps d
significations renouvelées. La question du corps est radicalement posée par un certain nombre
déartistes dans | a moder ni-mé®e estLsellicité danp s relhtion s pect at e

| 61 uv Ceta induit dans les programmes de nouvelles approches plastiques : « En classe de

3% les éleves vonttravai | | er sur |l es relations sdéinsteaur ant er
particulier sur¢ | 6i mpl i cation du corps de | dauteur dans |06
format s, postures, g est e 8 La queston gedat rélation duwoerpsladae s pace)

production artistique, Accompagnement, 3°).

Léart vivant, r ®f ®r ence dbébune discipline actuali s®e
A®t ® pr ®c®demment soulign®e dans de anteeletpablid e | a ru
scol ai re e tatarkideildsideux guerres mondiales ainsi que le constat pessimiste fait

par | 6l nspecteur Louis Machard en 1eferancesdexetopos du
enseignement (note 17a). Alafindu XX*si ~c | e, i sdbagit de opecavescettr e au
les faits artistiques de leur époque: ¢ Le divorce, S i souvent soulign® e

son public noéaffect ef’d&n 2086sGiloer Pdissier, c@nmante aesichmix :
«Pourqudun enseignement soit digne du naomoqdi®deéns eixg rsdn
comme discipline et qgubil soit bien institutionnal.]
probléme pour les arts plastiques : formation universitaire des enseignants, concours nationaux de
recrutement, corps ddédinspection, enseignement des
Léautre, | 6exi stence comme discipline, n®cessite un
lequel pas de contenus disciplinaires validés donnant lieu a un enseignement reconnu (Existerait-il

un exercice de | a m®decine sO6iRP)ndyl avampbrpastudens

42 PELISSIER Gilbert, « Etre de son temps », catalogue d e | 6 exlpda&1i ttii ®ni que. Arts pl ast
enseignement, Acad®mi e de Cr ®teil, St D e n28snars 1d9s ®e d 6 Ar t et doHi s
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ce champ de r®f ®rence et dbdben t®moigner danes | dexer
cet enseignement ayant rompu avec | d6acad®mi sme se tr
et en risquant de dériver en tous sens. Ce champ de référence a été i et demeure i | dar t

contemporain et actuel sans se priver toutefois des références des époques antérieures. Un
champ de r ®f ®rence (cbdbest vrai pour toutes | es disci
toujours réactualisés, ainsi que les savoirs nouveaux issus de la recherche. Pour les arts

plastiques il faut bien considérer quele champ de r ®f ®rence ce sont ~ I a

(@)}

Il i eu dé®mergence des pratiques nouvelles et de I
paraissait avoir échappé. A vrai dire, elle avait échappé depuis fort longtemps, sinon depuis

toujours, dansla mesure o0% | 6enseignement acad®mi que nbensei
coup® de |l a r®alit® des Tuvres et surtout de ¢ 10
intemporelles, invariables et désincarnées : équilibre-déséquilibre, statique-dynamique, rythme,

etc. jusqubd” I»anoted8j&4Ldeg iteexmme) on Jes arts plasti que

Le choix de la Modernité, outre que celle-c i introduit l es ® "ves © |l odart
également de transmettre les connaissances les plus significatives du point de vue de la pensée :

« Les connaissances a privilégier tout au long du collége sont celles qui facilitent pour les éleves

l a compr ®hension de ce qui, dans | 6art, est facteur
d 6 i n o pre@dticteur de sens dans les transformations de la pensée et de la société, quels que

soient les époques et les lieux » (8 Introduction, Accompagnement, etyxyclke ddobse

central).

9.3.3 Architecture des programmes et contenus

Mal gr® | 6@t alkcemgntans de | eur r®dacti on, l a concepti
est trés homogéne, respectant, comme il a été dit plus haut, le principe nouveau
d @pprofondissement des contenus de la 6° ~ la terminale. l'l's partent de

niveau aux besoins et aux aptitudes propres a chaque cycle, besoins et aptitudes qui sont

précisés a chaque étape du cursus: «Ld6ensei gnement des arts plastique
souci de prendre en compte les connaissances et les expériences dont les éléves sont porteurs a

| 6i ssue de | 6(®les drts plaptiguesrea classe de6°®, college, 1996) ; « Il prolonge,

au |l yc®e, celui du coll ge dbébune mani re plus exige
exploitant les expériences, connaissances et compétences dont les éléves sont porteurs » (8

Présentation de la discipline, lycée, 1994).

Le plan des programmes des trois niveaux du lycée, parus simultanément en 1994, est le méme

(Annexe 20.1. 1994, Programme de seconde, premiéres et terminales L, ES, S) tandis que le plan

des programmes du <coll ge, dont l a r®daction so6®t al
présente une organisation propre a chaque cycle et selon leurs priorités disciplinaires (Annexe 21.

1996-1999, Programme du collége).

Remarque : les programmes du college de 2008 et de 2016 seront rédigés a partrd 6un pl an

donné, commun a toutes les disciplines.
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Au collége, le texte des classes de 6°, 5°et4° (cycl e d o6 ob s e rcantal) comportee t cycl e
guatre parties :

- présentation de la discipline

- programme

- acquis de | 6® "ve en fin de cycle

- évaluation.

En3°(cycle dbéorientation) |l a structure du plan est si

- présentation de la discipline
- mise en perspective des programmes du college
- les arts plastiques en 3°:
o objectifs (incluantl es obj ecti f s eploeurp rlodjeen)s edieg nlabn®&l ~ v e
0 programme
- acquisitions en fin de 3°
- évaluation
- bilan du cursus de collége (concernant la pratique, la culture artistique et le vocabulaire).
Sb6ajoutent 7 ce hiniseeraperspecive des pregrainmes du collége et bilan du
cursus de college 7 qui insistent sur la cohérence et la continuité du cursus du college. Par
ailleurs, les paragraphes objectifs et programme sont regroupés sous un méme intitulé « Les arts
plastiques en 3° » ce qui place de fait les objectifs et les contenus au méme rang.

De la 6° & la 4°, le découpage de la partie dite programme intégre le cadre didactique au travers
duquel sont présentés les contenus disciplinaires ; il se décline en :
- situations doéapprentissage
- introduction de connaissances (en 6° uniqguement)
- acquisitions de rep res 7 partir des Tuvres
- moyens
- liens entre les différents champs culturels.

Les grandes guestions ddbenseignement sitwations d ®s i g n «

(@)

appr e ndompst angseépar le paragraphe Introduction de connaissances) :

- cycle d 6 o b gessembiance ;o0 mEtérogénéité et cohérence plastigues (8 situations

déappr e htBsmeeaanedeux dimensions (littéral et suggéré) ; espace en trois
dimensions ; couleur (peindre et colorier, ton local et au-d e | ~ de son rtl;e doéiden
image (8 Introduction de connaissances).
- cycle central : dispositif de représentation (espace en deux dimension, espace en ftrois
dimension) ; matérialité des moyens plastiques (qualité physiques des matériaux, effets du
geste et de ; la Gcoulew t matienee ett qualité) ; image (diversité, statuts ;
communication visuelle et expression artistique).

En 3° le développement de la démarche de pr oj et  dfasant évauer Tevcadre didactique
présenté dansl es deux premiers cycles, ce sont des contenu
paragraphe programme :

- la question de la relation du corps a la production artistique
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- savoir-faire, gestes, opérations techniques
- analyse dbéiuvre

- image

- architecture

Au lycée, une Introduction générale expose ce qui releve des Finalités, Objectifs, Modalités et

Méthode. Le programme de chacun des niveaux comporte les rubriques Pratique et Culture

artistique et se conclut par le paragraphe Attentes en fin de classe de premiére puis de terminale.

Séy aj o ullossaireu comprenant « quinze expressions lexicales utilisées dans le
texteavecune acception sp®cifique aux arts plastiqgues t
par exemple pratique,obj ect i f s do6e x pe madtrise, pasture, @dplutiercsingufiese, d

| 6ar t,ets.t i que

La partie dite programme du lycée est divisée en deux i pratique et culture artistique i qui « sont

a travailler en interaction », cela d 6 a u plus mue « Les références seront choisies en fonction

des questions introduites par la pratique » (2”"). La partie culture artistiquepr oc  de doéune | ogi
chronologique : de la Renaissance a 1937 en 2" et 1% et de 1905 & nos jours en terminale. La

date de 1937 corresponda «l a reconnai ssance officiell egardeconn®e au

par | dexposition O0Les neadeturPetis Paldie» (§ Gosgaite, lyicée)d ®pendant A

Seconde et premiére « Les questions sont a construire en travaillant les notions retenues (espace,

lumiére, couleur, matiére) dans leurs interrelations et leurs articulations au savoir ». Les

programmes sont identiques pour ces deux niveaux dans la mesure ou «| 6ensei gnement e

ére

classede 1" r eprend en | 6 a pppgranime dedséecsnslea»n en, 1] «eConstruction

de | 6espace, constituants de | 6Tuvre, relations du ¢
de points de vue diff®rents, et sdappuyant sur des I
lorsdel a cl asse de seconde. L e gurleufséntecannections el porter

dégagera un autre degré de complexité » (§ Programme, premiére).
Dans les programmes de 2" et 1%, les mémes guestions sont reprises dans les deux parties
pratique et culture artistique:constructi ohcohestliGasamacse de | 6T uvr e, re

| 6 Teticoulear, auxquelless 6 aj o 2" le pamagraphe Produire et analyser les images.

Classe terminale :

- Partie pratigue : « A ce niveau de classe, dans le cadre méme de cet enseignement, toute

r®al i sation doit °tre | doccasion dbdben abordmr | es mc
installation, verbalisaton ¢ ) comme autant de possi bi bristriggges.de di st a
(é) Outre |l es questions pr ®c ®sdeeomdaende praneeretdg®@e s en cl

demeurent | 6objet dbéun travail permanent tout au | o
les questions introduites par la modernité, particulierement: | 6 aut on o mileremiseenl 6T uvr e
guestion du sujet, |l a question de | ale oconpoSite (les , l e st
non artistique, la citation, laréférence) ;lenon-f i ni , | 6i nacheyv®, 6il made.agmeaol jaé

- Partie culture artistique : le programme «( € ) doit permettre de faire sais

champ des Arts plastiques 7 de 1905 a nos jours i et ddéden voir | es d®vel oppem
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production artistiqgue c¢ont eémpndsua:ilanmése enlqdestipruddése port er

catégories traditionnelles (genres, catégories, codes); | Otaru®f ®r enci ati omhes de I 61 u
nouvelles attitudes artistiques (pr®sence de | d6artis
série); la relati on | 6envi ronneme nreél (empaunts inedration, sajus)i; &l cul t
n®gation de | 6%nstitution de | dart

Les références: «Les r ®f ®rences choisies tant en peinture ¢
permettront d 6 @ardesHis®riques, ks prircipaaxnnouvements du XX° siécle, a
travers un nombre I imit® déluvres, dé®crits dbdartist
représentatif. Une place particuliére sera accordée a la photographie, a son application dans les

avantgar des et dans | 6histeire de | a pens®e moderne
9.3.4 Laquestion des contenus disciplinaires

Au college, les contenus sont introduits par une présentation de leur cadre épistémologique :
« Les contenus disciplinaires sont compris en g ®n ®r al comme | 6ensemble des
mati re 7 enseigner . l'l's correspondent " ce que |6
connaissance donné. De nombreuses classifications organisent les contenus selon des registres

différents. On peut distinguer, par exemple, des savoirs techniques, théoriques et culturels ; selon

déautres, on di ff®renciera | es savoirs factuel s,

classification en savoirs, savoir-f ai r e, savoir °tre. Quoi ipfnaiges | en so
dans | 6enseignement des arts plastiques s-adire ~ ®l abc
du champ artistique. Les Tuvres et | es d®wmaguiches dobece
est " enseigner sb6orgasni dea @putadurgquee ededaptlistique

central, les contenus a enseigner recouvrent des connaissances techniques, théoriques,
culturelles, des compétences portant sur les opérations plastiques et les opérations mentales,
ainsi que des comportements » (Partie Ill, § les contenus disciplinaires, Accompagnement, cycle

central).

L6®I aboration des contenus t i ent partiro dup potentield 6 un e d

o

apprent i s s agdechdnegsles @rts plastigges dans sa complexité.
1 Progression par approfondissement et articulation cohérente des savoirs

De la 6° & la terminale «xL6ensei gnement des arts plastiques sbin
progression par approfondissement. Ce travail se fait dans une relation permanente avec les

1 u v s a les références artistiques » (Programme, 6°). Si les programmes du collége et du lycée

ne se plient pas a une liste de compétences visées par hiveaux, c 6 estqguwfa Arts e
pl astiques, | e progr s de | odpprofondissementpermanédt»(8 une pr o
Introduction, l yc®e) . Corollaire de ce principe, l;a pratig

N

en revenant sur les questions, elle les complexifie peu a peu. Cette démarche va contre

| 6i mpossi bil isén®, dvbouinree apeprmarhe par inventaire des
donné, fut-i | moi ns ®tendu:«dee bad!l vi add elihalrte est que | 6®
|l es notions g®n®rales ouvrent ~ des questions do6art
renouvell ent sans | es ®puiser. 1 néby a donc, au ¢
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volonté de juxtaposer toutes les connaissances disponibles sur chacune des notions. Il y a
n®cessit® de faire des choix dans luGhampdesndritt e des ¢
plastiques et a en faire comprendre les articulations possibles et les enjeux artistiques » (8§ Les

notions, Accompagnement, cycle central).

De méme au lycée, dans le paragraphe Construction des questions, il est précisé que

«L 6 e n s e nebconéenusd & enseigner ne peut étre établi comme un répertoire déja existant et

fini. Cb6best en travaillant | es notions, retenues con
dans leurs articulations aux savoirs (savoirs théoriques, savoirs relevant du métier, interrogations

apportées par le travail des artistes) que se construisent les questions et que se transposent les

contenus » (§ Méthode, lycée).

De la 6° & la terminale, travail autour de notions générales et de champs notionnels

« Toujours présentes dans le travail en arts plastiques, mais differemment sollicitées, les notions

g®n®r al es qui font | 6obj et dbébun apprentissage pour
matiére, lumiére, espace, support, corps, ...). AL & T u vir permanence dans toute production,

ell es ne peuvent pas °tre consi d®r ®es comme des con
traités une fois pour toutes. Au contraire, ces notions générales ouvrent des champs notionnels

qui nécessitent un retour par approches successives, élargissements possibles, inter-relations

entre |l es notions. (¢é)

Proposer un nombre r-®diui¢ wWe pasti dnesgedeshe |iste,
de toutes les notions) revient a confier au professeur le soin, a partir de ses propres
connaissances et de sa culture, et en fonction du niveau de classe, du lieu et des éléves, de

choisir quels savoirs il met en jeu pour enrichir les notions générales.

Le but “ atteindre essasaplarieg, conipehne que les nations génémales d e
(coul eur, corps, espace, lumi r e, ma t ta-direed)desouvr ent
guestions dbéart que |l es Tuvres et | es d®marches arti

donc, au cours des quatre années de la scolarité du collége, aucune volonté de juxtaposer toutes

les connaissances disponibles sur chacune des notions. Au contraire, il y a nécessité de faire des

choix dans | 6ensemble des savoirs relevantnddu champ
les articulations possibles, les enjeux artistiques » (8 Les notions, Accompagnement, cycle

d 6 0o b s e etwyle cemtral).

La rédaction du programme du lycée, qui précéde celle du collége, introduit cette conception de

| 6ensei gne memtonsgyénéralesendénsi stant sur | a prise en co
du champ artistique de référence : « Le programme se fonde sur un nombre réduit de notions a

articuler sous forme de questions. Toujours présentes dans le travail en Arts plastiques, mais

différemment sollicitées, les notions les plus indispensables sont en nombre réduit. Outre celles

toujours a travailler, telles que espace, lumiere, couleur, matiére, le programme retiendra, compte

tenu de leur actualisation : corps, support » (§ Méthode, lycée).

Les programmes du lycée de 2000 et ceux du collége de 2008 intégreront a cette liste une autre
notion générale, celle du temps, donnée majeure des pratiques artistigues des dernieres

décennies du XX° siécle.
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La couleur, une notion générale

La couleur, qui a servi de fil conducteur depuis le début de cet historique, est pour les rédacteurs

des programmes du dod ll |ldegahiédeapprofendiesce guinest dit ci-dessus a

propos des champs notionnels : « Ainsi, par exemple, la notion de couleur sous-entend les autres

notions qui sby rapportent (primaire, compl ®ment air
comme questions nouvelles les travaux des artistes. Matisse introduit | ééendue* comme qualité
nouvelledelacouleurs el on | 6 ®quati on qgquant mon@dhmpmia,letc.t ®, Kl ein i
Proposer un nombre réduit de notions consiste a chercher a chaque fois le réseau de notions

particuliéres qui se rapportent aux notions générales proposées, et non pas a traiter ces derniéres

(@)
)

déune mani re g®n®utikskrd .a Raorul exe mplaem s twavaillerrumev a i | n
guestion de la couleur liée a une notion particuliere » (8§ Les notions, Accompagnement, cycle
déobservati on [Banslestextds du callega ¢t dudykcée,.les questions que soulévent

ces notions sont notamment renvoyées a celles qui ont été travaillées par les peintres de la

modernité.

* Tous les termes surlignés dans les citations sont ainsi mentionnés dans les programmes.

Au college :
En 6° la couleur constitue un des quatre domaines du paragraphe introduction de connaissances,

au mémetitrequel 6 espace en deux di mensionstl 6lindasyped een em t r
programme « La couleur : distinction entre peindre et colorier. Le ton local, et la couleur au-dela

de son rt*l e xféaidtenltddbjcatt iddun d®vel oppement dans | e
Comme les autres notions générales, la couleur conduit dés la 6° & des questions ambitieuses

telle que celle portant sur | é6art et les fonctions de la couleur : « Faire découvrir la couleur au-dela

de son rt'le déidentification rejoint |l e travail sur
couleur sont ce qui la différencie du ton local. Les écarts, fortuits ou délibérés, conférent a la

couleur des fonctions (fonction expressive, fonction spatiale, fonction esthétique, fonction

symbolique) que la pratique permet de mettre en évidence » (§ Couleur, Accompagnement, 6°).

En 5° et 4° la présentation de la couleur est exemplaire de la complexité des relations a travers

l esquel l es il sbagit de saisir tooleutestsnisé ensappormp| i cat i
avec les notions de matiére et de qualité : « La sensation colorée dépend de la matiére colorée,

de ses qualités physiques. Les pigments de couleur ont des origines minérales, végétales et

animales précises. Mélangés a des médiums de nature différente, ils produisent des sensations

color®es tr s diverses. (é) La s danfag@tdonbla matéoel or ®e d ®
col or ®e est appliqu®e. L™ aussi, " Il doccasion de tre
de transparence, déemp©tement, de couverture, dbéapl a

La notion de qualité de la couleur est a aborder de deux maniéres : en identifiant les teintes, leur

intensité, les nuances, les rapports et ce qui reléve de leur interaction ; en se r®f ®r ant 7 |
matissienne quantité=qualité, cl ® de compr ®hension pour une partie
Cette derniére considération appelle les grands formats, les plages colorées, la couleur comme

environnement. Cbéest | 6aspect sensori el de |l a couleur qui
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Il convient de varier les approches de la couleur, a la faveur de diverses propositions de travail,

sans r®duire cette approche ° des exerche¢ela doappli
couleur, Accompagnement, cycle central).

En 3° la couleur est, comme les autres notions, indirectement mentionnée dans la mesure ol pour

| 6® " ve ddadémarche devpeotts 6appui e sur d(e)dptousetfagdn,ason q u e

travail posera des qu e s-h-dire des questioasrdé dessip,ldavaléursgde e s ( c 6 e s
coul eur s, de choix doéinstruments, de mauwbntens gr aph
d®ci sions prises consciemment ou non). Ces questions
points ° expliciter, qgui permettront ~ | 6® ve et

(é»@EBLe pr oj et,Actenpagre®ent 39.e

Au lycée :

La couleur est désignée en tant que question dans les deux parties du programme, pratique et
culture artistique qui sont a travailler en interaction.

En seconde et en premiére, le contenu du paragraphe programme proprement dit est similaire

dans la mesure ol «| ensei gnement en rcdmrsesred den plré@appmref ondi
programme de seconde ». Dans la partie pratique, « Les questions sont a construire en travaillant

les notions retenues (espace, lumiére, couleur, matiére) dans leurs interrelations et leurs

articulations au savoir ». Dans la partie culture artistique, « Les références seront choisies dans

une période allant de la Renaissance a 1937 : en fonction des questions introduites par la

pratique », dont la couleur qui y est mentionnée au méme titre quel a construction de |

| 5®t ude des consetiuamrti atdenl diuAdwopes dela coulelrddesu v r e

références sont précisées et contextualisées : « La couleur : rapport du dessin et de la couleur,

vers | dautonomisation de | a couleur (Quattrocento, C
1863-1937)

- en fonction des questions pouvant étre introduites en architecture, en photographie

- en fonction des problématiques liéesaladif f usi on et ° | a reproduction des
En terminale, concernant la pratique, ¢ | | ne sb6agit plus, pour | 6®I " ve,

des moyens. 1 sbagit de se d®terminer, ddbengager d
remise en question , de r®ajuster avec souplesse son »projet e

De ce fait, comme en 3° lesnotonsn d appar ai ssent pl us sementiemavec que t el
des grandes questions artistiques : « Outre les questions précédemment abordées en classes de

seconde et de premi re et qui demeurent | dobjet dobéul
classe terminale approfondira les questions introduites par la modernité (...) » (8 Pratique,

terminale).
9.3.5 Stratégies didactiques

L6i mportant travail de r ®fl exi on, déexp®ri mentation
arts plastiques a débouc h® sur des f or mieirgditel {& h2s EBn egseigneraent
innovant) auxquelles les textes de college et de lycée de 1994-1999 apportent une

reconnaissance : « Entre 1972 et 1985, des expérimentations en arts plastiqgues ont permis de
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r®nover | es gnener et dedpdoposes difierentes options pédagogiques qui rompent

avec | 6busage de | 6exmrsécendéapphtcani dre travail
situation dobéautonomie dans |l aquelle | es PRPbautesetcasy:;
une analyse verbale et collective de | 6ensemble des

etc.» (8§ Les situati ons Adcorepagnenerg, 6& eiecycte,central). La liberté

p®dagogi que de | 6ensedlgpragnrta mmet sréo®@a fgfainri m@&e - partir
limit® dbéobjectifs, afin que puisse se constituer ur
enseignant s, déinventer et d(bcéq.doutelois, elie implique ,eur ensei
respect du cadre institutionnel: «xLa connai ssance, la compr ®hension, e
des principes qui ont pr®sid® " | 6® aboration du pr

professeur de sa liberté pédagogique et de la qualité de son enseignement » (&8 Méthode, lycée).
1 Une structure fédératrice: |1 a si tuation dodensesiifgnement et son

Ces avanc®es dans |l es pratiques int grent | 6®vol uti

domaine scientifi qgudand karelatborequisedi® mdmernt entre ®l ve e

situations dbéenseignement jouent un rtle que | a didse
évidence.( é pans | 6enseignement des arts plastiques, l 6ut
rendre comprtectdubruenedasnts | aquell e est plac® | 6®l ve
apprentissage, correspond ° une ®volution des m®tho

situation dbéenseignement permet de faire comprendre
l es termes cour amment utilis®s dans |l es autres mat:i
circonstances organi s®es par | e profess@lesartpour f av

plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central).

Lescirconstances de | a ssontprégiséesariraverdla nosor degdispsitie n t

dont la définition est donnée dés 1989 dans le cadre des modalités de la premiére session du

concour s de | 6adb@gasi oml «aliesh bitgkioms ddensei gnement S
analysables a travers le dispositif dont la définition est portée au bulletin officiel (BO. n°5,

02.02.1989). Dispositf: ensembl e do6® ®ments concourant ~° |l a sit
temps, matériaux, instruments, références , types doéinterventi ofgsles modal it

situati ons d,6Aeconspagnegnane fedéfinition reprise au § Les arts plastiques au

cycle central, Accompagnement, cycle central).

Le m®tier dodédenseignant r equpireorfte sdsei ommueM d lelse se nc opnapr@&ti
didactique et une inventivit® personnell e. Ces exi
expériences et recherches en didactique des deux décennies écoulées, ne sont toutefois pas

étrangéres a la plupart des enseignants. Depuis les années 1970 le fil conducteur de la réflexion

di dact i qu & prgpostien o®lted®eignement en proposition largement transmis dans les

formations et pratiqué dans les classes, trouve son aboutissement dans le cadre générique de la
«situation d &> Brgpesitign noel ensaighement en proposition reste un modéle

th®orique de r ®f ®r ence pour | es professeurs dbarts
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t el dans | es formations, i ni dénéall lueméeme, GithertrPélissieru e , et p
(Annexe 13. Cours traditionnel et enseignement en proposition).

Liberté et responsabilité du professeur

«Cbest en pomptalesndnnéesrtoncretes existantes (établissement, milieu, locaux), en

travaillant sur | 6ensemble des diff ®rents ® ®ment s
|l eur jeu r®ciproque, gue |l e professecage» (Ble®arts | es con.
plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central). Ce pri nci pe | ai sse ° | 6el

grande autonomie tout en le plagant face a ses responsabilités devant les exigences du

programme, notamment :

- La prise en compte des éleves:«L e professeur choisit l e type de ¢
en place en fonction des savoirs quo6il»(8hest en | eu
arts plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central). « Le professeur se fonde
sur la diversité des éléves, leurs maotivations et leurs capacités pour inventer les situations
débenseignement l es mieux adapt®es comp@éest enu de:

situations d dompaghement6ie nt

- Le respect des spécificités disciplinaires:¢ | I ti ent compte des exigence:
des arts plastiqgues, en particulier accorder une
favoriser| 6 ®mer gence de | a quebsatnisonl ad es iltduaarttiiosnt igquuéei. |

| 6 o if jde professeur sera de créer le plus possible de conditions favorisant cette
émergence ». (§ Les arts plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central).

- Une posture active et créative: ¢ varier l es situatdétamne «ded ensei gne
modes différents de relation avec le savoir » (8§ Les arts plastiques au cycle central,
Accompagnement, cycle central). « Le professeur construira les questions et inventera les
transpositions de contenus en sat tdicehmoltes dvoaartites

diversifiés » (8 Méthode, lycée).

Approches variées du savoir

L éxigence de varierles si tuations dodensei gnetme quantitgiSlte b dor dr e
néest pas de multioplier | £ ®u tdeimdi @o <litd ii dfresis IdHil@ip 1 veeme n t
assurer des relations fécondes au savoir : « Sur une année scolaire, le fait que les contenus
débenseignement se succ dent, gue |l es th mes de trav:
situations doéensariighesraadndroesssajiuedretl | s d®t er mi nent des
de relation avec le savoir. ( ¢€) Varier |l es situations dbdenseignemen:
| 6option p®dagogique retenue | es: ®l Pengepascseaedasitiat uc
(disposition des plans de travail, circulations dans la salle, etc.), le temps (organisation interne de

l a s®quence de travail, dur ®e des diff®rents moment

verbalisation, etc.), la matérialité (dimensions, formes et natures des supports, instruments,

mat ®r i aux mis en Tuvr e, etc. ), | 6organi sation du tr
groupe, etc. ). Dans |l a mise en place de <chaque sit
évaluer le réle ou le poids qu i | attribue aux diff®rents ®|I ®ment s
¢levesdeclassede5°de couvrir graphiqguement | despace dodune f
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craie litho, en trés peu de temps, induira des réponses différentes de la méme demande, avec un
format r®duit, plus usuel. Cette derni re nodaurait
De méme, la demande de couvrir un grand format avec un crayon sec aurait été irréalisable et peu

gratifiante dans ses résultats » (8§ Les arts plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle

central).

1 Placecentrale et autonomie de | 6® ve

Dans une perspective cognitiviste, au coll ge comme
déenseignement . Cette position doit l e conduire ° |

personnel : dés la 6°1 6 ® l« maniéeste curiosité et intérét en sachant poser des questions » ; au

cycle central, les éléves¢ ont b®n®f i ci ® dobéune certaine autono
développement en classe de troisiéme » ; « Enfinde 3°1 6 ®1 "ve doit °tre capable ¢
mener & bien un projet en arts plastiques » (§ Acquisitions en fin de 3°).

Lbengagement personnel de | 6 ®1 ~ vieduitdparnla sithaton t r avai |
déensei gk€mamtu e situation ddenseignement est pour

conduire une démarche qui lui est propr e et déavoir »une pr o
(Accompagnement, 3°. L6 ®1 ~ v e ne peut prendre déinitiative qu

a

situations a cette possibilité : « Au cours des deux années du cycle central, les situations

ddédensei gneamemdgt rswinttes et choisies de telle sorte qubé
personnel de | 6®1 ve et g u 6 ¢ (Atcempagre®eante dyaepcpngral)t s on au
«Au cours des ann®es pr®c®dentes, |l e sopacdes p®dagogi
situations ouvertes, au sein desquelles il effectue des choix, est de nature a permettre en classe

de troisitmedepasser des choi8dle” plrdijreitAcanhpdgie®dnt de 8°).

Passer du choi x ~  &sbunrdéstpoirst forts de la classe de 3° qui marque une étape

décisive de la démarche de projet ; danslamesureouce néest plus | 6enqiei gnant

engage dés le départ ses choix de travail.

Projet personnel de | 06® ve

Le projet,impusédedl®°pae | dencouragement ~ | dautonomie e
est développé tout au long du cursus : « A partir de mises en situations directes i individuelles ou

de groupe i les éléves se sont engagés sur un mode personnel dans le travail plastique. lls ont

b®n®f i ci ® déune certaine autonomie qui ‘“t»(8Msee son pl
en perspective des programmes du colleége, 3°). Il trouve son aboutissement au lycée dans le

dossier que doivent produire les éleves pour | a s out enanc edubaecaldu@a@®p« euv e

| 6®preuve telle qubelle est con-ue a pour objectif
capacité a élaborer et conduire un projet personnel dans le champ des arts plastiques » (Annexe

203.1997, D®f i niti on de | 6 ®pr etuAnnexe R4cl997tDéfinitionde du bacc
| 6®preuve de |l a s®rig |itt®raire du baccal aur ®at

En arts plastiques, le projet est assimilé a une démarche exploratoire de type artistique, dont

| 6i ssue nodestqupassoO6p mBwirsgitbldea,ns:¢l aL ep rpartoijgeute ddee |1668R|
di stinguer du projet t el qudi l est d®vel opp® dans
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guestion dbébapprendre © organiser des projets ni doe

conduite. Un projet est a chaque foisdi f f ®r ent . (I nbest pas programmabl

pas pr®vues dobavlaenncte .deElllae sprda@diogqaie denh & ®l e vy emoyens
fur et " mesure de cette pratique et de ce qubil

stimulaton» (§L e pr o] e t, Acdoepagre®ent der 35).

Les caractéristiques du pr oj et dem arts pl&stiques € o n't | 6obj et dhfsden paragr

docume n t ccampagnement de 3° (Annexe 21.6. 1999, Documents dbéaccompagne:l

programme de 3°) :

- lanotion de projet se do®finit p a« Lamaigne prdjet ~ Il 6eng
appara’t d s lors quoil y a d®&muairnctheen tp eorns ochen el ® &
(Objectifs, 8§ Le projet,3Yec IWOa®l d®marche de | 6® ve commen
déaction et | 6@beipr dg et Adompagne®dntedl)e

- le projet est indépendant de son envergure : « Le projetde | 6 ® ve est ~ comprend
formes m°mes | es plus modestes, au sein de | 6ense
ordinaire. Il est a comprendre aussi dans des formes plus ambitieuses, ceci a la mesure des
classes et des éléves » (§ Le projetde | 6 ®)3%) v e

- le projet est une démarche en soi, indépendante de sa concrétisation : « Toute réalisation,
aboutie ou non, deomettre éntévidencel, énecirdeat®n ab réalisation, le
processus mis en jeu » (Objectifs, § Le projetde | 6 ®)3%) v e

- l e projet est moteur tCeftdaet éunnt echdapmr eret il HRAd gev e,
méme un but, va nécessairement lui poser des questions matérielles, temporelles, spatiales.

Cbest ainsi qgue | 6®I v e énmarphe ».erll@st possible deaalied lei r e une
projet de |1 6® “ve “ un des contenus do‘apeceenti ssac
soit a priori ou a posteriori» (§L e pr oj e t, Acdompagn@mdnt, 3V) e

- le projet a une forte valeur éducative, celledel a pr ®par ati on ~° |:&&€xtonomie
gui sbébapprend ° travers ce type:pemredes mijiaves, est dob o1
des responsabilit®s, mener ;7 shaveoni rl ai nrt@arlriosgaetri olnd ¢

résultat au fur et & mesure de la démarche » (§L e pr o] e t, Actoepagriei®ent, 3V) e
- de caractére inédit, le projet et son cheminement sont reconnus comme tels a posteriori, au
cours dobune ®valwuation formati ve: «jaute réalisatioe,r r oge | 0
aboutie ou non doit °tre | 6occasion de mettre en
processus mis en jeu. Ce qui i mporte, cbest que | ¢
conscience lors de la verbalisation, au momentde | 6 ®v a |l (8dtei m 0§ et 3°%de | 6®I " ve
Ainsi c 0 n - u ,-a-doedoerante démarche qui «xc ommence avec | e d®sir dbacti
réaliser», / e pr o/ e tbied que prédedte dansle programme de 3°, s 6 i niés leaébut e
du college ; soncaract re progressif demande quoil®etsoit i mp

développé tout au long du cursus.

Rile de | 6enseignant dans | 6®mergence et |l a prise en
llreviental 6 ensei gnant de cr®er | e6®mendehcensatiad®veaeblbe.

| 6®val uati on duCegpconaifioastdépdrelenidél@si ¥ eati on ddaefiyei gnemer
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l a d®marche de projet commence aussi d s lors que,
champ ouv er &posshil@dérle prendre des initiatives concernant le choix de la question

qui lui est soumise, le choix du matériel, des supports, des médiums, de tous ce qui lui permet de

réaliser» (§L e pr o] e t, Acteenpagrimdent, 3V).e

Les comportements d e | 6 e n ssont gtouh raussi déterminants que les situations

déensei gréaesontat ti tude dbdbaccueil, | 6enseignant facil
| 6®1 ve et f avoeri sce Dsaenss ilnai tmeastuirvee so% | Gseigriadti ati ve r
ne porte pas de jugement de valeur a priori sur son
de reproduire une 1image qui | 6i nt ®r ess e, | 6ensei gne
propre initiative, i | ilpnd chaisi cette timage-das|l cpnvientpde se@pasc e t r av a
d®cour ager (lé0)®Ip®&dkagogi quement , on ne peut 7 l a fois
l e solliciter pour inventer un projet et se montre
réecept i ve face ° | 6intention de |1 6® ve noexclut pas
questions ; celles-c i ont pour but de renforcer |l a d®terminati
renoncer » ; c Cette situation ddensei gnea somdravhil sansnp | i qu e

gudbintervienne incessamment |l e professeur. La relat:
(é) |l e dialogue entre ® ve et professeur, ou entre

Cela ne veut pas it reteif totgd, onais au lcanteames vigilagee, aisponibilité
constante 7 ce qui advient au fur (EBte "pmejset,edeguled ®IC

Accompagnement, 3°).

Léintrodpraji en dbela gflabe®@dndamentale qui lui est donnée dans les situations
déenseignement tout anleur arigire dathsila ciutr sautsi o mreo@@3eut on o mi

Enseignement en si)tuation dobéautonomi e
T Il mportance didactique de | 6®valuation

Fait nouveau et d®t ermi nant ppasti d@densel §®embont idel
comme une question en tant que telle dans les textes du collége : un paragraphe lui est dédié

pour chaque cycle, avec un long développement dans le d o c ume n't déaccdemdpagnement
(Annexe 21.6. 1999, Documents doaccompagde&ment du progr amme

Pour l e | yc®e, i néest guestion dé®valuation qubal
épreuves du baccalauréaten 1997, soi t troi s ans apr s |l a parution de
de | a cr @preuvecsur dodster ded | 6opti oEllef empl Baei VH.®preuve, c

1942, qui comportait suivant les périodes un ou deux sujets (au choix du candidat) a traiter

plastiguement sur support papier de petit format, en un temps limité. L6 ®v al uati oma port ait
réalisation elle-méme et les critéres étaient laissés™ | 6i ni t i at i vBansdeepsatiquepr r ect e u 1
lor sqgque qudun cursus est s aegeantivieantra®nt poat fa réussite dex a me n , I

ses éléves, se conforme aux méthodes d 8 ®v al uati on des ®preuves dont I
plastiques, ont été jusque-la le plus souvent implicites ou imprécis ; de ce fait, la fonction

di dactique détai 6®yabkgadiabonrs | ai ss®e de c1t®
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Ef fets de | 6®valuation de | 6®preuve sur dossier au b
La conception de la nouvelle épreuve, composée «d dun expos® du candidat i mm®
déun entretien prenant appuindidau»; provogue drochamgement pr ®p ar ®
radi cal des points de vue et des pltatisguésfaut déaw
®l aborer un dossier qui servira de base 7 | 6®val ua
dé®valuation f obomgt idee |tbaanthn®au de pr ®paration dans

m®di ati se toutes | es transmi ssions et tous I es ap
| 6entretien avec un jury portant sur ce dossier per

pas prises en compte antérieurement.

Letextede cadr age désignt ceRpuveauxveperes (Annexe 20.3. 1997, Définition de
| 6®pr euve facultgtive du baccal aur ®at
«L6®preuve telle qubéelle est con-u a pour objectifs
- la connaissance que le candidat a acquise quant au vocabulaire afférent au domaine
artistique (maitrise lexicale, repéres historiques et théoriques, références artistiques, notions
et opérations),
- la culture artistique qubil a d®vel opp®e dans | a
démarches contemporaines),
- sacapacité a élaborer et conduire un projet personnel dans le champ des arts plastiques,
- sacapacice aproduire plastiqguement ° un niveau de mai't
enseignement optionnel en classe terminale de lycée,
- sacapacitt™ parler de son travail et “"» |l 6analyser dbéun
Cette forme doé®val uat ieaucoupmplasrinioent, nuancé ¢t pegsenmedisé.tLe b
candidat peut faire valoir des compétences diversifiées et bénéficierdepl us ddéobjecti vit® d
des évaluateurs,du f ait de | a pr®sence dobéun oulagdanttdé&®v al uat i
la complexité des points évalués relativisent la note finale au profit des points forts du candidat.
| faut souligner que | a r®fl exion, ceteuil®arlesor s de
enseignants impliqués dans le jury du baccalauréat, se répercute et modifie les pratiques

dé®valuation au coll ge comme au | yc®e.

L6 ®v al waactedntrinséquement lié au cours

Deslorsqu 6i | appartient 7 | 6einseaginamgs d &kimuanicdghvement e s
intégrer | éGaluation. L6 ®1 ~ve est fortement i mpliqgu® dans ce Ppr oc
son apprentissage et a la qualité de sa relation au savoir : « Ce qui détermine la pratique des

®l ves est la situation invent ®e etestaméfémentr:ellet e par |
®claire les diff®rentes d®marches des ® ves et I eu

produit » (§ Evaluation, Accompagnement 3°). Le texte insiste sur la place et le role de

| 6®val:gatLtd®wal uat i iotinséquerentliénauecors:el | e ne vient pas s6
» (§ Evaluation, cycl e déobservatjonL&®v adyucalte on e mstérianls) r e
déenseignement, el | e n@é mest paa la finalipd a ontemseigne powr pesmeted | e

doapprendre et n d§Evatuation; Ac@mpagneneent 3°g Le choix des modalités

dé®valuation d®pend des rythmes dbdbapprentissage de:
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| 6enseiicgnlammt di mensi on artistique aantqoirne somt pagses f or me
syst®mati guement centr ®es sur | 6atteint eméines m° mes

moment » (§ Evaluaton, cycl e doéobservation et cycle central).

Si | 6 ®v a Ipriodtdiréement oriensééver s | 6®1 ve, elle constitue aus:¢
travail de ImBeengsRoygmahdehswsigm®etessiali re ddédavoir 7 tc
vue pr ®cise sur ce quobont appris |l es ® ves, sur c

encore a acquérir, sur la maniére dont évolue chaque éléve vis-a-vis des arts plastiques. Le fait de

savoir o% en sont |l es ® ves facilite | 6action de | ¢
contenus » (§ Evaluation, Accompagnement 3°).

Centr®e sur | 6®1 ve, dinurémenudda constructignale ses conngissances, a

6i denti fication de ses acqui s et de ses processu

| 6 ®val uat i ounoutlgui pepnetwe le responsabiliserface™ son travail et doi tf
en saisir les enjeux: ¢ Pour | 6®1 ve, avoir une id®e de ce que
| 6i mplique davantage dans sa propre formation. La p

qui est appris en arts plastiques et le confondent avec ce qui est produit. En classe de 3°, comme

dans | es classes pr®c®dent es, | 6®valuation a pour
comprendre qudil apprend, qguobi l acquiert des connai
quobéil transforme ses compo r(§Evauation, Accompagrerment@.éi | ®vol u

L6®val uation est tourln®e6awdrts dle6o®luive per mettre de
apprentissages, ses acqui s. Cbesmatdavanttageneun®v ad

sommative » (8§ Evaluation, Accompagnement, 6°).

Lé6®valuati on constitue donc un out il pour | 6ensei ¢
| 6enseignant de v ®rstratédieset | ®eé i calcl ¢ Reeledui phringg r e Mm®d i e
®gal ement de situer | es apprentidupracgssusd dac §Oi®si vieoh ¢

gue des acquisitions elles-mémes et/ou des manques par rapport aux attentes. De méme elle

am ne | 6® ve ° prendr e c deccquiiinreste a dcguéric ;eellecpst 6 1 | sait
®gal ement pour | ui un moyen doéidentifier |l es savoir
cbdbedgtire plus autonome. Cbest uybheal lcee sr @piofnfd®r e nlt & s d ® f

| éGaluation formative ; pour étre formative | é@aluation doit jouer un réle de pivot interactif entre

| 6enseignant, | e savoir, | 06® "ve et |l es moyens que ¢
réalise.
Rep res th®oriques de | 6®valuation

Les d o c ume nt agnenkidta sugooitmgeux de troisieme qui consacrent un long
développement a | Galation, font référence a un certain nombre de reperes théoriques

concernant cette question : définitions, outils et références bibliographiques. Ces repéres

per mettent not amment déattirer | 6at t e formatieenet s ur I a
sommativede | 6 ®val uati on.

-¢ Par |1 6®valuation formative, on sbéattache =~ faire
compris : les éléves ser o n t capables de situer ce qudils font, (
dé®t ablir des relations entre |l eur travail et | es r(
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appel pour | eur permettre de mi e uskquecebdoqmmersensdd e ce qu
leur travaux » (§ Evaluation, cycle central). « L6 ®val uati on formative reste

majeure de la discipline. L6 ensei gnement des arts plastiques a pol

conscience de la liberté fondée surlesens de | a responsabilit®, de per met:
|l i brement et de mani re autonome pour qudil garde | e
de | dart. Lé6®val uation f or(gfvdluatore3®s 6i nscrit dans ces
-¢ LO6®vVahuastobmmati ve consiste 7 contrtler ce qui a
déenseignement . I sbagit de faire | e bilan de ce q
apprentissage est fait. Cette forme w@quetwad unati on ¢ o
cl asse. Ell e sbébappuie sur des exercices, des inter
correspond ° des r®sultats pr®vus ou attendus par r ¢

¢ Lo®valuation sommat i vy parem, enmofaseeur, dé masirax la téussite @af ~— v e

rapport a un objectif clairement communiqué et par rapport a des connaissances a acquérir. Elle

peut étre organisée selon de multiples modalités orales ou écrites : questionnaires a choix

multiple, textesac omp| ®t er , texte court, commentaire doéune 1Tu
doit en toutes circonstances, étre breve et a la portée des éleves ; pour lui conférer la meilleure

efficacité possible, le professeur énonce ce sur quoi elle porte, ainsi que les criteres

doappr ®ci ati ons e t(§8Hvauation gyaecenral)not at i on &

Les moments et l es rtles respectifs et compl ®ment ai
soulignés: ¢ Lbdbassociation des aspects senmMfimdetségiencEconst at
débapprenti ssage) et formatif (prise de conscience
| 6®val uati on e st ellégermetidé elatiiserues représedtations sur le caractére

de®f initif et d®ter mar@;anlt d ®le Med ®rvradudat ¢ @mms siceord c e, Tt
agir dans sa propre formation» (§ Evaluation, Accompagnement, 3°). « Evaluation formative et

®valuation sommative sont compl ®ment aires. Léune et
situer par rapport " ses propres apprentissage»(8 et sont

Evaluation, cycle central).

La question de la notation

Les nouvelles situat i opnse endconpie sl pragjeh @ ene h 6 ®et vd amodi fi
| 6appr ocnotationdAu-dled ™ de sa d®f inition, | daccent est mi

fonction, son utilité pour les éléves et ses modalités « La notation consiste a traduire une

évaluation par un systeme de signes conventionnels i nombres, lettres, signes, couleurs ( € ) . L a

note correspond ° une ®valuation 7 un moment donn®

production ou une performance donnée, et, par-la, garde toujours un caractére relatif » (8

Evaluation, Accompagnement, 3°).

« Au cours du cycle central, le professeur peut utiliser le travail de notation pour aider les éléves a

comprendre eux-m° mes | a notation comme | dappr®ciation dbéun
donné et non comme une valeur attribuée a une personne. Pour cela, le professeur nomme ce

guodi l note et en indique les crit res aux ® ves. |1

aux criteres » (8§ Evaluation, Accompagnement, cycle central). L6i nsi st ance sur |l e car .
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de la notation vise a éviter cette confusion plusieurs fois soulignée : « Pour les éleves, la note

scolaire repr®sente | e plus souvent |l a valeur attrihb
eux-m° mes en tant que personnes (é). Pour peu qubéon | ¢
a relativiser la notation et & en comprendre les fonctions : retour doéinformation po

apprentissage, élément de communication et de contrdle pour les parents et pour les membres de

| 8®qui pe p®dagogi oysEvauaienr Addompagnemerit, 3°9. 4 )

La notation, qubelle soit wutil i s @eetdawnrs d i ncfaodrrnea tdibo
guider leur apprentissage) ou sommative (élément de communication et de contrdle), ne peut

prendrede sens pour | 6® "ve quod” c anoywkenstdé aompréhenason | u i SO ¢

correspondants.

Pratique des éléves, verbalisation et évaluation formative en arts plastiques

lessituations doéoen®es gmsementa cpe nategregtude faidune phade®| = v e
do®valuation for mat i via démarahe le travail enettain derse faireat less u r
productions qui résultent de cette pratique, c taglsaste de verbalisation. « Le recours a des

temps de travail or al est un moyen priwvetin@gi ®. Le
| 6expos® dui joue onfr@esde @ramier plan. Il est indissociable de la pratique » (8§

Evaluation, Accompagnement, 6°). « La pratique sous-entend de la part de chaque éléve un

travail int®rieur déinterrogation pendant l 6acti on,
connaissances, un retour critique sur ce qui a été fait. La pratique en classe sous-entend une

confrontation des démarches et des productions de tous les éléves. Le regroupement des travaux

d
do

rendre compte de | 6®cart entre ses intentions et | ¢
| 6

de sa propre démarche. Tout cela constitue pour | 6 ®l " ve wune ®valuation acti

(]

nn®s ° voir au groupe <classe constitue d®j ", par

®val uation. Mettre sa propre producti detdese di st ance

ensemble des productions introduit dbéautres interrtr

temps de travail oral des éléves sur leurs productions, constitue pour eux un autre mode
déo®valuatioh!l fedagiti vdbien doébun temps de travail da
verbalisation est que les éléves énoncent ce qui, pour eux, a été objet de questionnement,

retrouvent ce qui reléve du domaine artistique, réfléchissent a leurs actions et percoivent leurs

d®mar ches. La verbalisation renvoie 7 une @@valwuatio
| 6enseignant) ° prendre conscience de ;dlepermeta a ®t ®
| 6®1 "ve de d®couvrir ses d®marches et ~ |1 6enseignan

éléve confronté a une situation donnée » (8§ Pratique artistique et évaluation, Accompagnement,
3.

Léefficacit® de | a lavcencdptoohd s@ealndéoan sk@®pmemmchtde des condi
mi se en Tuvre et de | a pewmenti nence de son accompagne
-¢ Pour °tre f®conde, U n essavemenb & étre wragueieo duréen e pas n®c
verbalisation br ve ~ l aquell e participe |l a classe
avec quelques ® ves seul ement. Léobjectif de ce mgc

conscience ce qui faisait question par rapport aux arts plastiques, de le faire hnommer : permettre
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de comprendre que | a production né®tait pas vaine a
dans |l e champ artisti que (8EvaluationpAedompagnemem,$%.r uit du sen
-¢ Regrouper les travaux de telle mani re que | 6ens
compl te n®cessite un minimum dbéespace 0% afficher
productions en volume. Pour pouvoir parler avec une concentration suffisante, les éleves doivent

étre eux-mémes regroupés, correctement installés, suffisamment loin des travaux pour les voir

dans leur ensemble, suffisamment preés pour en voir tous les éléments. Le travail oral mobilise

toute | O6aitlt eme i pautetsdeffectuer pendant | e (8rangemen
Evaluation, Accompagnement, 3°).

-¢ (€é) Il a verbalisation n6a pas pour objet :de faire
sbagit bien de f air erta@®nLesnétews doiceat étrpwcapabless aprés ung o

verbalisation sur un travail donné, de nommer ce qui était en jeu comme question dans le champ

des arts plastiques a travers ce travail précis. Pendant la verbalisation, la parole est donnée le

plus possible aux éléves et le professeur vérifie, a travers ce qui est dit, le degré de

compréhension auquel sont arrivés les éléves. Le vocabulaire employé doit étre juste : cbest une
condition maj eur e de | 6apprenti ssag(® Evdlatonnoti ons
Accompagnement, cycle central).

-¢ Lbébenseignant encourage |l es prises idlersqueaelao!l e et a
sb6av r e ni®enadancant lessquestions; il veille a la dynamique des échanges et fait

circuler la parole en suscitant | 6approfondi ssement des qguestions.

sp®ci fiques util es. Léutilisation dbéun m:aadlen ®t op hon
per met aux ® ves de sbapproprier par une nouvelle
déba®epirer tous | es aspects de |l a verbalisation qui on

(8 Evaluation, Accompagnement, 3°).

T Ce qui sbapprend empeemsthéorigpndsasti ques
L6i mportance pour | 6® ve, comnmueespappigetdnseignéesei gnant ,
soulign® dans |l es document &n cdsotarmes o mpa glupartnoes t de 3

adolescents ne mesurent pas ce qui est appris en arts plastiques et le confondent avec ce qui est

produit». Mai s de quel l egtil@c qui sitions s6é

En introduction du chapitre sur | 6®valuation, | es dc
des différents catégories acquisitions toutes disciplines confondues ; pour les arts plastiques est

notamment expliqué ce qui distingue les connaissances des compétences :

- «Le terme de " connaissances " m®r i te do-° t-adeld de sort &ceptiongl® plua u
courante : ce que | don sait pour l 6avoir appri s. Dans |
connai ssances | es p r o d mairts sdiffécbriisa gep coaditibnnesnsengsg @es h u

habitudes ou des motivations. Concernant les connaissances, les auteurs établissent le plus
souvent deux catégories. « La premiére correspond aux savoir-faire, apparentés aux habiletés,
dont le trait distinctif est de relier des savoirs portant sur le réel a des actions, externes ou
internes. On | es nomme parfois aussi, [ ], des conr

al or s N | 6autre cat ®gori e, cel | e»(Ld eNg, 1994.nlesai Sssance:
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connaissances procédurales, savoir-faire, «xe x i st ent HfAafin de o, par@&anipieser t el
en arts plastiques, organiser un espace,«al or s que | es connaissances d®cl ¢
proposo de tel ou »i{lLeNy, %) »(§ Evaluatiord Acocoanpagrement, 3°). A

titre dbéexemple on peut citer C 0o mme egpace litérdl stsances ¢

doespace ansidéines @nsle programme de 6°: «1 6 espace | itt®ral i ®
méme du supportetespace sugg®r ® par | 6%;lalpropos de la codleur, gavon f ondeur
gue |l e vert sob6obtient par m®domaisgaace déglargtive alorequeet du bl

savoir réaliser concrétement le mélange est une connaissance procédurale.

-«Leter me de comp®tence, du point de vue de | 6®ducatio
ou telle tache ou a produire telle ou telle conduite (De Landsheere, 1979). Les capacités

attendues en fin de 3° regroupent des compétences acquises qui ne sont pas toutes du méme

ordre. Ainsi fentreprendre et mener a bien un projetor el "ve dodébune <conduite qui
seulement des connaissances mais des attitudes et des motivations, alors que fprocéder a une

analyse plastique simpl e dacodrurnees piomadg e’ olud adcbcwomep | 1 B8 e ¢
tache reposant en grande partie sur les connaissances acquises » (§ Evaluation,

Accompagnement, 3°).

La mention de ces distinctions dans les textes institutionnels officialise des acquisitions

spécifiques aux arts pl asti ques en rai son de l a plelkeei qudil s
mobilisant des connaissances multiplesi © | a f oi s d & or drtheorigu@ddctaetsipt i f (s a\
procédural (savoir-faire), et comportemental i visant a la construction de compétences

complexes.

La déclinaison des acquisitions en termes de compétencess e verra donnerdamde | 61 mpo
les réformes avenirdel 6 ensei gnement obl i ,geat c2i0r0e6 (advee c6 | "a 1B®fd mg

socle commun de connaissances et de compétences (BO n°29 du 20.07.2006) puis dans les
programmesducolleged dart s pl asti ques ede2068es20l®&utres disciplin

9.4 Formation des enseignhants

ApatrdeLa | oi déorientatjon dut @0de¢sui rPéor m®89de | Oe
viennent do6°tre pr®sent®es, | 6®volution du syst me ¢
la formation des enseignants. La Consultation nationale de 1989 sur la question « Quel

enseignement pour demain » et le rapport de la Commission Bourdieu Cros g u i sbden suit
comportent des propositions concernant | a pr®paratic
n®cessi tf@matiod initake e t d foumatien continue, différentes de celles qui existent

alors pour les enseignants du premier et du second degré,inv oquant en particulier | e

formation au travail en équipe et aux nouvelles technologies.
9.4.1 Création des IUFM

Dés 1990, sous le ministere de Lionel Jospin est créée une structure entierement nouvelle,
| Irstitut universitaire de formation des maitres (IUFM), en remplacement des Ecoles normales

d éstituteurs (ENI) et des Centres pédagogiques régionaux (CPR). « Une formation de haut
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niveau sera dispensée a tous les ensei gnant s au sein do®t abl i sseme
supérieur : les Instituts Universitaires de Formation des Maitres (IUFM) ». Elle rattache a

 Guni versit®, dans un m°me ®tablissement, la for mat
college et de lycée.

Le groupe de travail du Recteur Bancel, chargé de mission auprés du ministre, présente un

rapport sur la formation des futurs enseignants précisant ses objectifs, son contenu et sa

structure. Ce rapport est le texte fondateur des nouveaux instituts qui doivent assurer la formation

selon trois axes de compétences : la formation disciplinaire, la gestion des apprentissages et la

connaissance du systéme éducatif. L I0FM doit établir également la cohérence entre :

- le premier et le second degré,

- la formation disciplinaire et la formation professionnelle,

- la formation théorique et la formation pratique,

- la formation initiale et la formation continue,

- la formation et la recherche.
i Contenus des formations

Pour chaque degré, celuide | 6 ensei gne meehitd ep rlidmanisred gete me nt secon
formation comporte, tel que précédemment, deux paliers :

- un premier pour les candidats du premier degré (Professeurs des écoles, PE1) et pour les

candidats du second degré (Professeurs des lycées et colleges premiére année, PLC1)

- puis un deuxieme, apres la réussite au concours, ¢ 0 n s t urte ar®ée dedstage qui conduit les

Professeurs des écoles deuxiéeme année (PE2) et les Professeurs des lycées et college de

deuxiéme année (PLC2) & la validation et & la titularisation. Cette formation comporte deux poles :

une formation générale et une formation disciplinaire dont le contenu reléve des décisions du

college disciplinaire.

Mal gr ® | daut on o miplans deefermatiol Holent téne sompte de | 6 ®v ol uti on |
systeme éducatif et du cadrage national, notamment en ce qui concerne la didactique des

disciplines deés lors inscrite au programme de la formation obligatoire des futurs enseignants :

« L 6 IMJdéveloppe une conception de la formation qui unit théorie et pratique et introduit

déembl ®e | a confrontation avec les r®alit®s du m®t.
toutes les dimensions de la formation professionnelle. ( é) Ldapproche p®dagogi que
doit |l eur permettre shee omesurueri vieG®d drati reerst ree di sci pl
l a transposition de ces savoirs en contenus ddense
concernés, de repérer les obstacles rencontrés dans les apprentissages et de créer les situations

pédagogiques, individuelles ou de groupe, propre a les surmonter. Préparé a travailler en équipe,

le futur enseignant doit apprendre a apprécier la demande de formation et ses enjeux culturels,

sociaux, et économiques, et a intervenir dans la gestion du systeme éducatif » (BO n°27,

11.07.1991).

Cependantla structure des | UPM e@emt®sdat ¢ i Mmidd disciplinksd aut onom

dans | 6 ®1 abor at i plans dbeformbtierny;r s part doéi ni ti adllégese Il ai ss@
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disciplinaires est en effet soumise a un cadre commun qui met sur le méme plan des disciplines
doidentit®s tr s ®I oi gn ®e astigueDrersent pascavaotagéstdanstae | es ar
mesure ou ils ne peuvent intégrer une formation de praticien; formation pourtant jugée
indi spensable ™ | a comp®tence di sladtiquésiemadetitee, ddun fu

exigée aux concours de recrutement par des épreuves de production plastique personnelle.
9.4.2 Modificationdesconcours: i ntroducti on ddssianeellé®pr euve pr

La mise en place deslUFMs 6 accompagne dobéune red®finition des <co
enseignants du premier et deuxi me degr ®, en parti
dimension professionnelle au Concours de professeur des écoles (CPE) et au Certificat

déapt irmfessiomselp de | 6 e nesomdaipfGARESNt s

Unnouveau CAPESe xt erne dodarts plastiques 1®R{AnexedNl. vi gueur
1991, Epreuve professionnelle du CAPES externe). Il succéde au concours de 1985 dont le cadre

réglementaire actualisait celui du premier CAPES de 1972.Les ®pr euves deml 6admi ss|
portent toujours une composition écrite et une réalisation plastique bidimensionnelle. & | 6 admi ssi or
sont pareillement maintenus | 6 ®pr euve de letilbbreenteaxeprieansisddss- pr ®par a
mai s, " | 6 eatchiteqiutej lesroptiahe de Icdite derniére épreuve sont regroupées en

triades : cinéma/photo/audiovisuel et théatre/littérature/musique. Les modifications portent sur la

quatrieme épreuve, appelée épreuve professionnelle puis, a partir de 1993, épreuve sur dossier.
 Epreuve sur dossier

Un cadre interdisciplinaire stipule q u<@ compter de 1994, les concours de recrutement des

professeurs des lycées et colléges ne comprendront plus d'épreuve professionnelle. Cette

épreuve sera remplacée, dans le cadre du programme du concours, par une épreuve sur un

dossier fourni par le jury, comportant un exposé suivi d'un entretien. Elle devra permettre d'évaluer

l'aptitude du candidat a communiquer, a exposer et a débattre, a concevoir des démarches

d'investigations, a mener une réflexion sur I'enseignement et I'apprentissage de sa discipline, et a

mesurer sa connaissance du programme de l'enseignement secondaire dans sa discipline.

L'exposé et l'entretien pourront s'appuyer sur des observations et des analyses de pratiques

d'enseignement vécues lors des stages de la premiére année de formation » (BO n°30,

16.09.1993).

Cette nouvelle épreuve sol | i cite | darticulation de conniai ssance
disciplinaire, pédagogique et didactique T et par conséquent la maitrise des programmes ainsi que

celede |1 6histoire:«dand al ali mesptene% cette ®preuve s
enseignants qui devront mettre en Tuvre |l es progra
nécessaire que les candidats puissent témoigner de leurs connaissances des textes officiels en

vigueur ». En arts plastiques [6 e x p mren@®appui surl 6 a n a bnydsssier de@ocuments mixtes

(iconique, citation déartiste, propose artle julye Le pcaracigre a mme , e
guestionnant de la relation entre les documents permet au candidat de mettre en évidence « ses

savoirs th®oriques sp®cifiques relatifs aux arts pl
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artistique (manifestations diverses, expositions, revues) ; son informati on sur I 6

discipline,lesméthodes et moyensentxddenseignem
9 Titularisation

L 6 a e de®tage succédant au CAPES est validéepar«un processus permanent do®
la formation. Cette évaluation prend en compte trois éléments :
- le stage en responsabilité

- le travail per ddrmamelr od darrda |Is sémeiéar ia pratique (ménmoiret

professionnel)
-l es modul es df@0r°2/14.07€199%)n t

La validation finale ne dépend plus uniquement des responsables de la discipline, elle est

supervisée collégialement par les Inspecteurs pédagogiques régionaux (IPR) et les conseillers

pédagogiques de la discipline, les formateurs interdisciplinaésrcheds de I 61
dé®t abli ssement .

9.4.3 Formation initiale et continue : prise en compte d @n métier et d dne

discipline en évolution

«La formation initiale du professeulapremeietestdedi nscrir
conduire | e futur professeur ° prendre | a mesure de
les dimensions du métier ; la seconde est de lui donner le go(t et la capacité de poursuivre sa

formation, pour lui permettre a la fois de suivre les évolutions du systéme éducatif et de sa
discipline et dbébadapter son action aux ® ves, tr s
carriere ». Connaitre sa discipline implique que le professeur ks ache situer | 6®t at ac
discipline, a travers son histoire, ses enjeux épistémologiques, ses problémes didactiques et les

débats qui la traversent ». Ces recommandations sont extraites de la Mission du professeur
exer-ant en coll " ge, en | yc ®e gidué eures lgcéegprofeseienndl g ®n ®r a l
(BO n°22, 29.05.1997) qui présente pour les enseignants, débutants ou confirmés,

les compétences professionnelles générales du professeur. Ce texte sera réactualisé en 2007,

sous | Bes compétences@rofessionnelles des maitres (BO n°1, 04.01.2007).

De plus, dans certaines académies est instauré un niveau Professeur de lycée et college troisieme
année (PLC3) correspondant a une formation complémentaire des nouveaux professeurs certifiés.
Cette structure répond aux difficultés que rencontrent les nouveaux enseignants sur le terrain et
pour lesquels la formation initiale (PLC1 et PLC2) nécessite un renforcement.

9 Orientations du CAPESet degr®g@A i on dbéarts plastiques

Un communiqué de presse du 25.11.199 8 , commun aux Edicationsdtionaleesdede | 6
la Culture annonce qu &pe r ®f or me des CAPES et des agr ®gation
musique permettront de mieux préparer les enseignants a leurs nouvelles taches ». Le partenariat

entre ces deux minist res, comme | e featérieursdapavoi r =~ t

faire craindre alors que les concours de recrutement des disciplines artistiques ne s 6 o r rnt eerst e
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des contenus a caractéres plus culturels et patrimoniaux et ce aux dépens de la pratique. Cette
réforme pouvait également présager un nouvel élargissement du recrutement par léntégration en
t a n tenseignants d idtervenants diversement qualifiés ; a noter que la candidature aux concours
internesde | 6 £ducat i odrenedadéjn acooadéesanglisence de spécialité, voire sans
aucune licence ni qualification par le jeu des dérogations (meres de familles de trois enfants,
sportifs de haut niveau, troisannéesd 6 anci ennet ® d aubligue EnagénEral)ret des
équivalences (licence dans une autre discipline, dipldmes ou cursus des Ecoles d 6 Aet tles
Beaux-arts, par exemple). Cependant ce mode de recrutement, instauré pour faire face a la
pénurie de candidatures dans certaines disciplines autres que les arts plastiques, reste marginal

dans ses effets en raison du petit nombre de postulants et des exigences du concours.

A compter de la session 2011, les épreuves des concours externe et interne du Capes ont été
fixées par l'arrété du 28 décembre 2009 et celles de I'agrégation par les arrétés du 28 décembre
2009 et du 13 juillet 2010 publiés respectivement au Journal officiel du 6 janvier 2010 et du 17
juillet 2010.

10 Horizon des années 2000

En 1997, | es mi nEdwdtionaationaleeClalid@ Allégre puis Ségoléne Royal poursuivent
les réformes sur labase delal o i d 6 o rde B89t Las débata nationaux sur les difficultés du

systéme scolaire se poursuivent et conduisent a de nouvelles chartes et a de nouvelles

orientations, d 6 a b gour de premier degré avec la Char t e pour b ot fsiecld(B&®col e du
n°13, 26.11.1998), pui s pour |l e |l yc®e et Il e coll ge. Dans tou:
éleves et de développerlet r av ai | en ®qui p eéduchios a la citayéneee sientia s . Lo
clt ® drectioh, dirne past importante.

En ce qui concerne | 6® aboration delsoipro@ora@enenetsat il ar
1989 est renforcée par Claude Allegre qui accorde désormais la responsabilité des Groupes

Techniques Disciplinaires (GTD) a un universitaire, diminuant ainsi| 6i nf |l uence de 61 nc
Cette mesure a pour but de limiter] 6 e mp i tlee sewairs imputé aux représentants des

di sciplines et @drale duibcdompsspient les @TD ; édBe®m daccompagne de |
suppression, au ministére, delaDi r ect i on de |cddien(DESCQ)ME étatmdrants

de la qualité des programmes.

10.1 Les réformes du lycée et du collége

10.1.1 Le lycée pour le XXI°® siecle

En 1999 la réforme de Claude Allegre apour«obj et dobéadapter | e fonctionnen
public qui y acc-adle reé®sompmai pr cbdexat totali t® ddune ¢
ce public implique québil trouve au sein detill 6®t abl i
peut avoir besoin, en dehors doébheures dbdédensei gnemen

portera moins sur les différentes filieres (professionnelle, technologique, générale) ou sur les
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s®ries, dont | 6®conomi e ¢g®n ®aliegd de répantitios dustenps de, que s
travail des ® " ves et des professeurs et sur | es col
dans chaque lycée » (BO n°1, 07.01.1999).

Présidée par Philippe Meirieu, sp®ci ali ste en s crieemsuleaton mhttonaled ®duc at i

intitulée « Quels savoirs enseigner dans les lycées ? » est soumise aux professeurs et aux éléves

des lycées en 1997.Le mi ni stre retient l a n®cessit® de dive
programmes ainsi que les cours en classe entier e et ddapporter une aide pe
charte pour la réforme du lycée, intitulée Le lycée pour le XXI® siécle parait début 1999 : « la

mission du lycée est de permettre a tous les éléves, dans leur diversité, quelle que soit leur origine

sociale, | eur s domai nes de reussit e, la voie déensei gne
déacqu®rir |l es savoirs fondamentaux et déacc®der a
culturelles et patrimoniales qui les inscrivent dans la collectivité nationale et européenne et, plus

g®n ®r al ement dans |®histoire des hommes

Le Conseil national des programmes (CNP) et les Groupes techniques disciplinaires (GTD) sont

sollicités pour établir de nouvelles orientations et des programmes. La charte des lycées

s 6accomppeadne cdhsetvatores rédidhaux de programmes qui auront pour vocation

de proposer des aménagements émanant des réactions du terrain.

En réponse a ces besoins, de nouvelles structures sont mises en place pour les éléves telles que

Les Travaux personnels encadrés qui visent les méthodes de travailetl es at el i ers dbéexpr

artistique q u i proposent un espace dbéexpression

-« Les Travaux personnels encadrés (TPE) sont un axe essentiel de la réforme du lycée » ; il
sbagit de p | pluidissiplinhiresr aufour @les questions transversales définies a
| 6®c hel on nat i progammes (pgp exentplie,ren 20€3s2014, en série littéraire :
« Représentations et réalités », « Lumiére, lumiéres »). Ce travail donne lieu a un dossier,

souvent rédigé en bindbme, validé par un oral devant un jury et pris en compte au baccalauréat.

ere

Préalablement placés en classe terminale, les TPE sont reportés en classe de 17 afin de
mieux répartir les épreuves du baccalauréat ;
- Les at el i er sartidifuerépgondensada denmande des éléves qui formulent le besoin
ddespaces ddamsiagonalsaton matonale.
Apartir de | a rentr®e 2000, dans |l a | ogique du tra
obligatoire Lettres-arts est porté a partir de la classe de 1 3 cing heures : quatre heures en
groupe classe plus une heure en classe dédoublée, quel que soit.l e nombre doé®
M Lesat el i ers dbébexpression artistique

SO aj out apidns aatigtigues existantes et sans que soit précisé le sort des ateliers de
pratiques artistiques, des at el i er s d 0 e sqntr ppoposés alans lasrlycées & lag u e
rentrée 1999. Les domaines restent les mémes i musique, théatre, arts plastiqgues, danse,
cinéma, audiovisuel i a raison de 72 heures par an et accessibles aux éléves des trois voies,
générale, technologique et professionnelle. lls sont animés par des professeurs volontaires, quelle

que soit leur discipline, et organisés en partenariat avec des intervenants qualifiés relevant du

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1



123

secteur cul turel. l'ls sbappuient sur | es ressources
et favorisent | 6acc s ~ I 6art vivant. l'l's sont ®valu
Uh«accord entre |l a culture et seignériedts artstiqies m (amilat i onal e
1999) confirme une fois de plus cette volonté de partenariat;lesat el i er s dbéexpression

dépendent de conventions signées entre les Rectorats et les Di r ecti ons r ®gional es
culturelle (DRAC).

10.1.2 Le collége des années 2000

De leur coté, les enseignants du 1% cycle sont invités en février-mai 1999 a donner leur avis sur
| 6avenir drépondant & ung mnswdtation nationale « Qu e | coll ge DPwur | dan
Réagissant a cette consultation, la ministre d® | ®gu ®e ~ | 6 ens edégpereReyald scol ai
prend acte des difficultés issues du college unique instauré sous la tutelle de René Haby en 1977.
Difficultés provenant de | 6 h ®t ®r deg &ave® i de®omportements, niveaux et compétences
T qui placent les enseignants face a des problémes de gestion et conduit a un certain malaise de

la profession. L 6 i dobége whigue est remplacée par celle de college pour tous. Il importe

déaffirmer |l e rtl e i nt ®gleadlége me dak pas tréugclesléeartspib | i gat oi
doit sdbempl oyer " l es r®duire tout en maintenant u
l 6initiative et 7 |l a diver si»f(étteeale |a Mimstreod® d%jamvoeg i que doi

1999 adressée aux chefsd 6 ®t a b | idescsllégee n t

En retour le ministére publie un texte, Le collége des années 2000 (supplément du BO n°23 du

10.06.1999 et BO n°25 du 29.6.2000), dans lequel il fait des propositions visant a remédierd 6 u n e

partaux di fficul te®@éléeveset "dbdba®checpdrt ~ accomplagner | e:
gestonde | 6 h®t ®r o0 g ®n ®lestsRuctures sle soutiean Santerenforcées, une nouvelle

forme du bulletin trimestriel permet d 6 i d e te$ tompétmces des éléves tout au long du

college ; en fin de troisiéme, un livret de compétencesvisantaposi ti ver | édoriestnt ati on
instauré. Fai sant ®cho aux i d®es de tutoratessrenisegr hddr éne 19¢
du jour : | e st adtltel téférehdest créé pour r ®pondre ~ | a situation de
Léinterdisciplinarit®, l e travail dé®qui pe et l e so
en 5° par les parcours diversifiés, se poursuivent en 4° avec les travaux croisés, obligatoirement

mis en place a larentrée 2000 D6 autre part W&O®duwaatgirarp se,ulldiigmaeg equ 0 i
faut « changer l es repr®sentations des enseignants sur

construisant comme ebjgreremep®cef i dpbappddemsi ssage

102 £vol ut i ogtitutloea | O

Larelat i on entr e | e £ducaiion hatonalereede ladCalturé $e poursuit avec des
retombées sur le terrain ; cela réinterroge en particulier la formation et le statut des enseignants
des disciplines artistiques qui sont désormais invités a travailler en partenariat et voient
sdinstituti on rea intergeaants éxtérieusstea tanttque dels. Une succession de

protocoles entre les deux ministéres concrétise les orientations de la loi de 1988.
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10.2.1 Développement du partenariat

Lacircuare L6 ®ducation artistique et cul,signédeqdrlesdecke | a mat
ministeres fait le point sur les opérations passées et les orientations futures : « La loi de 1988, puis

ledeuxi me protocole dbéaccord de 1993 ont confirm® ce
des éléves avec la création, de les sensibiliser au spectacle vivant et au patrimoine, de les

familiariser avec les lieux culturels, de développer les pratiques a mat eur s . (é) Les d
ministéres souhaitent développer la dimension culturelle et artistique dans le parcours des jeunes

de | a maternell e °  6universit®, dans un souci de
minist res (é) r ®a feffornremréetementl ag partenariat le® ensei@nards, les

chefs do®t abli ssements et |l es professionnel s de | a
artistique » (BO n°31, 30.07.1998).

10.2.2 Conséquences du partenariat sur la réforme des lycées et la formation des

enseignants

Un communiqué de presse des deux ministéres du 25 novembre 1998, Les enseignements
artistiques, précise les modalités de leur collaboration : « Dix ans aprés la promulgation de la loi
de 1988 sur les enseignements artistiques, Claude Allégre et Catherine Trautmann réaffirment

leur volonté de développer les partenariats entre les deux ministéres. Afin de développer les

enseignements qui constituent ° la fois une source
démocratisation de la culture,| e mi ni stre de | 6 £ducation national e e
l a communication annoncent une s®rie de nouvelles m

ont été prises au printemps dernier ». Suivent huit paragraphes dont trois concernent plus
directement les Arts plastiques et le lycée :
- 1°) « Extension des ateliers artistiques dans les lycées avec pour objectif deux ateliers par
établissement co animés par des enseignants et des artistes. Les lycées seront
progressivement équipés de salles affectées a ces activités. Les lycées professionnels en
seront prioritairement dotés.
- 5A) Une r®f orme des CAPES et des agr®gations dba
permettra de mieux préparer les enseignants a leurs nouvelles taches. Les deux ministres
souhaitent ®gal ement permettre aux anciens ®l ves

de valider leurs acquis afin de leur permettre de se présenter aux concours de recrutement

de | 6®ducation national e. D a n s utellee ls miesteseltd la s s e me nt s
Cul ture introduira des modul es de formation N I
scolaires.

- 8A) D®signation dans I es ®t abli ssements scol air

développer des projets artistiques en liaison avec les structures culturelles régionales, a

|l 6initiative du minist reomd» | a Culture et de | a

Ces projets débouchent sur la création déja signalée desat el i er s dbéex pendységei on art.i
mis en place dés la rentrée 1999. Des conventions signées entre les Rectorats et les Directions

régional e s doacti @RAC)cpbtiur é¢lel erecrut ement de professio

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1



125

spécialisés dans différents domaines sur la base des projets définis avec les éléves, sont prévues
p a rAccordbentrelacul t ure et | 6®ducation nationadu@avslur | es ¢
1999.

10.3 Perspectives immédiates

Cbest h |l 6occasion des r ®f ormes et de Il a r®®critur
évolutions. Les programmes, réécrits environ tous les dix ans depuis la création des arts

plastiques, ont suivi le rythme de renouvellement de ceux des autres disciplines tout en gardant,

j us qu b e-h999,1h® dutonomie interne de leurs contenus et de leur mise en forme.

Paraissent en 2000 puis 2010 pour le lycée et en 2008 puis 2016 pour le college, de nouvelles

générations de programmes qui font suite a des consultations nationales ; ils sont de plus en plus

encadrés par une trame commune a tous les champs disciplinaires et soumis a des prescriptions

transversales. La notion de socle communpr ®s ent e en 2006 ~ | 6®cole et au
« Le socle commun de connaissances et de compétences » ¢ 6 eaglite « t ou t ce qubil e
indispensable de maitriser & la fin de la scolarité obligatoire » (décret du 11 juillet 2006) prend de

plus en plus doéi mportance au point qubenso@eD 16 | es
commun de connaissances, de compétences et de culture. Emerge dans ces mémes programmes

la volonté de croisement entre enseignements, ce qui fait écho a la transversalité et aux
décloisonnements disciplinaires préconisés notamment par Edgar Morin (Les Sept savoirs

nécessaires a I'éducation du futur, 2000, Le Seuil).

En 2018, date de mise en ligne de ce texte, lar ®f or me concernant | 6or gani

programmes de | 6enseignement primaire e#0l8du coll ge

104Les arts plasti gexistence trente ans dbo

Depuis leur création au début des années 1970, les arts plastiques ontfaitl 6 obj et ddédun travali
de construction doéune discipline enti rement nouvel |
tous | es maillons didactiques dte fsaint eqwsrei lgmemane. d
ambitieux : permettre aux générations concernées de renouer avec les faits artistiques de leur

®poque, dont il s ®taient c 0 u p ®gout’en rendladicpodsiBle ude pui s | €
enseignement de qualit®, ouvert 7 tous |les ® ves d

dessein éducatif qui, depuis la révolution de 1789, a toujours assuré et maintenu sous une forme

ou une autre, " un niveau ou un autre, |l a pr®sence
de | 6®col e, m° me s cette ©apmsageRdeasimples snoyeng e n t r ®d
graphiques.

La volonté de faire des arts plastiques une discipline scolaire a part entiere, en dépit des
contraintes institutionnelles de moyens, not amment
qui postule que le champ artist i que est susceptible dbéapporter une
| 6®ducation publique e n . baas saoconceptien cet eegseigsepe@®t i f i ci t ®:

développe :
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- le lien social au-dela des conventions: | 6 ar t per met | 6i n,tl ®garrattiisane deen
| 6 0c c uparcaeula gstparticulier mais peuadmisd ans | 0 es p amwies escore i a | et
Etoke, " savoi r, lalsidgularitéj laniibert® de jouer avec les normes, voire de les
transgresser ; cd e s t | ed eprlog r e ré@apper aunconttée, de surprendre et de

dérouter. Paradoxalement, les artistes emportent | 6 ad h ® s i 0 n mathé oyan laisonc |,
méme du caractére insaisissable de leur démarche e t pour d e s, bduscwanteles q u i
r gl es et ,Isohtsoudentbern@tigaeb | i
- Il 6aut andnmieensei gnement des arts plastiques, bas® su
faire des choix, a prendre des décisions, développant ainsi sa responsabilité et sa
personnalité ;
- les comportemenlacdi Mddmuivenr tdiGel t ®r i t ® qui caract ®r i s

favorise la curiosité, la remise en question, le doute, la prise de risque, le décentrement,

| 6acceptation de | 6pprcbobnde;, | ba®toate et | e res
- la culture artistique : appréhendée de | 6i nt ®r i eur , par | 6exp®rience, I
per met déacc®der l a di mension artistique des 1Tu

connaissances et des reperes culturels.

De son c¢c!t®, | 6action cul turell e développen deguisles scol air
ann®es 1980, confronte |l es disciplines artistiques
di ff® r entes de <celles qui sont l es | eurs. Sans rem
systeme éducatif, ces modalités remettent enque st i on | a forme disciplinaire

artistique. Cette confrontation, qui dépend plutét de choix politiques que de motifs didactiques,

i ndui t |l e d®pl acement du domaine artistique vers (
patrimonial. Tout se passe comme si la multiplication des offres culturelles devait permettre de

combler tous les manques et notamment celui de lien social. Sans considérer le petit nombre

d6®l "ves concern® par ce gs securdootens au rishee des@ldas dud | es act
recrutement déun personnel i n®gal ement for me. Dans
exercées comme de simples taches a exécuter, ces activités ne peuvent tenir compte de

| 6avanc®e des connai ssances di da aitdomaine srtistigue.opr e s

Connai ssances qui ont pourtant permis dbébapporter de
| 6h®t ®r og®n®i t ® des ® ves, favoriser l eur i nt ®gr at
gubenseignement, de tetrdajousrmmerblé dares ladéassite scalar@ i r s
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12 Annexes. Programmes, concours de recrutement,

baccalauréat

Les textes sont présentés de maniéere chronologique

12.1 Annexe 1. 1853, Programme de la 6° aux classes terminales

Programme reprisen1863; en vi gueur

ENSEIGNENENT DU DESSIN,

——ea—

Ne 1.
DESSIN D'IMITATION ET D'ORNEMENT.

L'enseignement du dessin  d'imitation et d'ornement
commence a la classe de sixi¢me. 1l a lieu, pour chaque
classe, & des heures et a des jours diflérents.

En sixi¢me et en cinquieme, une legon d'une heure par
semaine est consacrée a des exercices préparatoires. Ces
exercices ont pour objet :

1° L'imitation de figures simples, telles que celles de
divers solides réguliers et de quelques parties de végé-
taux;

2* L'imitation des parties de la téte.

En quatriéme, deux legons hebdomadaires ont pour objot:

1° L'étude théorigue et praliqug des éléments de la per-

speclive;

2° L'élude élémentaire de la structure de I’homme et des
proportions du corps humain au point de vue du dessin;

32 Le dessin des pariies de la {éle et de la téte entidre
d'aprés des estampes ou photographies.

Dans les classes de troisicme et de seconde, deux legons
par semaine sout consacrées au dessin de la (éle et des
extrémités, d'aprés des estampes ou photographies et d’a-
prés la bosse.

Dans les classes de rhélorique et de philosophie, deux le-
cons par semaine sont counsacrées au dessin de forses et
académics, d'aprés des estampes ou photographies et d’a-
prs la bosse.

Une lecon par quinzaine, a partic de la classe de
troisieme inclusivement, a pour objet le dessin des formes
artificiclles, édifices, vases, candélabres, meubles et orne-
ments de tous genres.

A la fin"de la deruiére année du cours, les éléves repro-
duisent quelques modeéles d’ornements en couleur.

Pendant I'année de mathématiques spéciales, les dléves
sont mis en état de reproduire avee fidélité et promptitude
une académie ombrée au crayon, d'aprées leur dessin mo-
déle.

Les modéles sont tous empruntés aux grands maitres de
Fart. lls ne sont adinis dans les elasses de dessin qu'aprés
avoir été approuvés par le winistre de Pinstruction pu-
blique.

Au dessin dela figure humaine doit s’appliquer, comme i
celui des formes artilicielles, et avee le méme fruit, I'exer-
cice de la reproduction de mémoire, qui en grave dans les
imaginations les types les plus parfaits.

A la fin de chaque année, les éléves “sont tenus de pré-
senter un pombre déterminé de feuilles dout I'ensemble
doit constituer un cours gradué de dessin.

Du dessin aux arts
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Ne 2.

DESSIN ‘LINEAIRE ET GEOMETRIQUE.

En troisiéme, pendant le second semestre, deux legons
d’'une heure par semaine sont consacrées au dessin linéaire.

Les exercices portent sur 'ornement, le lavis et la géo-
métrie élémentaire.

Durant toute l'année, deux lecons d'une heure par se-
maine ou une leqon unique de deux heures cont consacrées
aux excrcices de dessin linéaire dans les classes de seconde
et de rhétorique de la section des sciences.

En seconde, ces cxercices portent sur :

te La géométrie élémentaire et les projeclions des po-
lyédres;

29 Le levé des plans, I’apres les opérations exéeuleéps sur
le terraing

3 Les épures de géomélrie descriptive (probléines rela-
tifs & la ligne droite et au plan).

En rhétorique, ces cxercices comprennent :

1* Lareprésentation par plan, coupe et élévation {'un bi-
timent, d'une machine ou d’un instrument de physique, da-

. prés des mesures priscs sur les objets eux-mémes et réduites

a une échelle déterminée;

2* Les cartes géographiques;

3° Le nivellement (profils et courbes de niveau d'aprés les
opérations exécutées sur le terrain).

Pendant I'année de philosaphic, les éléves de la sectinn
des sciences continuent & étre exercés au dessin linéaire.
Deux lecons d'une heure par semaine ou une lecon unique
de deux heures sont consacrées a cette étude.

Les éléves de la classe de mathématiques spéciales eon-
linuent également i Gtre exercés au dessin linéaire et #co-
mélrique ct au lavis,

Lls doivent exécuter toutes les épures relatives aus ques-
tions spécifices dans le programme de géométrie deserip-
tive. Cing épures sont faites 4 main levée. Deux au moins
de ces croquis ont rapport, I'un aux plans tangents et
Pautre aux intersections de surfaces. En oulre, ils doivent
exécuter deux dessins de plans faits @ 'échelle, d’apres
les données du levé.

Ils font au moiuvs deux lavis a U'encre de Chine et deux
dessins lavés de machines simples, 'aprés les indications
des modéles-types adoptds.

(Arrétés des 30 aoil 1852, 26 jancier el 29 décemire 1853,
et 12 septembre 1863.) .
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12.2 Annexe 2. 1880, Méthode et programme

Méthode, Programmes et Pédagogie du Ministéfa
de I'Instruction publique froncais.

Le Ministre de U'lnstruction pub!i(fm* francais, sous inspiralion de
M. Eueese Guniavue, a pensé que le Dessiy, quel que soil le node
sous leguel on Uenseigne, devait posséder wne seule miéthode. ¢ est-
a-dire devail s'inspirer de principes communs donl 'énonceé, d'apres
M. Gernravwe, ‘est douné plus loin. (Vair méthade.) Cest pourquoi les
dme of Jme guestions, primitivement séparées, onf élé réunies ot fonl
Fobjet d'un seul rapport.

I. — Méthode.

I est convenu [gue. par Mirson, il fant enlendre Pensemble des
principes qui inspirent un enseignementl. Ces principes sont les
snivanis

a) « Le Dessin ne releve pas exclusivement du sentiment, el
« ne doit pas shacquérir uniquement par des exercices
« empiriques. '

b

Le Dessin est am ;i1 n'v en a pas de plasicurs sorfes; Jo
« dessin géomdlrique, le dessin nl'un‘llilm-lura-, le dessin
« d'ornement et de figure, constiluent des manitves datre
« d'un seul et méme art, et ces mndes, hien que divers,
« onl des principes communs et une seule cl-méme essence.

7Y « Le Dessin esl, avant loul, une science qui a -y méthode,
« doni Ins principes senchainent rigonreusement ef i,
« dans ses applicalions variées, donne des résullats dune
« ineonfesiable eorfitude.

/v« L'ensemble des moyens avant, en dessin, lecaractire abenly
« dela certitude, est donné par la géométrie.

o La géomdétrie fail connaitre los lois de Ia representation
« géomélrale ol celles dee la repirdsentalion perspective
« olle donne aussi eelles du {raeé des ombres, ¢'egf ponrguo
« cetle seience contient et constitue le dessin tond entier.

7

Les termes {proporlions, symélrie, simililnde, cquilibre,
« valeurs, mouvement) employés dans les arls, pour sianifier
« les qualités essenticlles ot supérieures des formes of leurs

« rapporis, sont empruntés i la géomélrie, et celie science
« n'exisle dans le langage de I'Art que parce qu'elle est dans
« T'essence des thoses qui font son objet.

L'enscignement du Dessin, méme au débuf. ne doit pas dtre
« borné A des tracés de l'ordre exact. Leés élémenis du
« Dessin qui a les Beaux-Arls pour objet lointain doivent se
« joindre naturellement au dessin linéaire eof géomélrique.

C'est par un choix judicienx de heaux modeles que 1'on doit
« former le gont et développer le sentiment. »

™

K

Tels sont les principes dont 'ensemble constitue la mézhode. On
répoie qu'elle-esl commune aus deux modes de Dessin @ ces derniers
ne diflerent enire eux que par leurs programmes et par leur pédagogie
dont I'exposé va faire, plus direclement, l'objet de la sunite de ce
Rapport.

(1) Extrait de Particle éerit, par M. Eug. Guillaume, dans lo Dictinnnaire de
Pedagngie.

1. — Enseignement du Dessin

Programme du Ministére de I'Instruction publique Frangais.

Dessin plastique " Dessin géométrique.
Dit cncore : Dessin &'imilation. Dit encore : .1)97‘.9]!! qrap’uque.
Dessin a main levée, Dessin a vue. Dessin linéaire.
Lo dessin plastiqne a pour objet Ia Le dessin géoméirique a pour objet

représentation graphique de la jorme. | la représentation graphique de la figure,
c'est-a-dire e ce qui résulte dela miscen | clest-a-dire de cc qui résulte des me-
préscnee de la matiére ct de la lamiére, | sures que i'.mx peut prendre sur les
gt ne peut se juger que par les yeux. | objets matériels. -
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12.2.1 Annexe 2.1. 1880, Programme de la 9° aux classes terminales
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12.2.2 Annexe 2.2. 1880, Programme de 1880 et liste des modéles proposés aux
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12.2.3 Annexe 2.3.1880, Epreuvesdu Certi ficat doéaptitude ~ | del
dessin

Bulletin administratif du Mini st-Arsa®461e18800plllg-1720uct i on publ i que et

Epreuvesdu Certi ftii cche dolapenmnsei gne mpemerdegte dessin du

Epreuves graphigues :

- Mise en perspective ddédun objet simple, tel gue s
vase simple, balustre, etc. (7 h) ;
Le candidat est tenu de donner sur la méme feuille :

Undessinombr® de | 6objet plac® devant | ui,

Un plan, wune ®| ®vation et, so6@Bh;y a |ieu, une co
- Dessin doéun or miecese,masaceson chapéddad ;e f
- Dessin doéune figure dbéapr s | dantique (pl ©tre) (

Epreuves orales :

- Explications orales sur l a repr®sentation g®om®t
objet simple : tabouret, table, piédestal, moulure, vase, etc. i Questions sur les ombres ;

- Dessiner au tableau et expliquer sommairement la structure et les proportions de
Il 6 homme.

Epreuves pédagogiques : explications orales sous forme de lecon

- Correction d
- Correction dbo
- Correction et

n dessin de perspective
n dessin dbéornement
d

6un dessin de figure.
Epreuvesdu Certi ficat désupétigut ude du deg

Epreuves graphigues :

- Mise en perspective dbBbjuet obgeel , tfed agment dbdar ch
chapiteau, etc. (7 h) ;

- Dessin doune figu8hg;, ddapr s | 6antique

- Dessin déun or@bement en relief

- Dessin dréai nentfii grue d8hg,pr s nature

- Dessin doune t°te doébapr s nature et de grandeur

- Epreuveddanat omi e.

Epreuves orales :

- Explications orales sur l a repr®sentation g®om®t
objet simple : tabouret, table, piédestal, moulure, vase, etc. ; questions sur les ombres ;

- Dessiner au tabl eau unexdlicatonsioralest ddar chi tecture

- Dessiner au tableau et expliquer sommairement la structure et les proportions de
Il 6 homme.

Epreuves pédagogigues :

- Correction doéun
- Correction doéu
- Correction doéu

dessin de perspective
n ;dessin dbéornement

n dessin de figure.

Dans ces trois corrections, qui devront affecter la forme de lecons, le candidat sera tenu de
r®pondre aux diverses guestions de membres du ju
| 6anat omi e.

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1
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12.3 Annexe 3. 1909, Programme de la 6° aux classes terminales

Edition Le Lagrave, 1911, p.110-112
Ce programme sera repris presque intégralement en 1923 et 1938 ; envigueurj u s q 0941 n

Premier Cycle. Second Cycle.

CLASSES DE SIXIEME ET DE CINQUIEME. CLisses DE SECONDE, DE PREMIERE, DE PuiLosopnmE
4 : ET DE MATHEMATIQUES.

Programme.

Le¢ mailre n'aura pas A introduire dans Ja classe lous les modéles  Le mallre n'aura pas & introduire dans la classe tous les modéles
ni lous les détails d'exercices proposés. Il appartient & son inifia- pj lous les détails d'exercices proposés. Il apparlicnt & son initia-
live d'y faire un choix raisonné, approprié h son goQl et aux five d’y faire un choix raisonné. approprié & son goQt el aux
moyens de ses ¢léves. On a voulu simplement indiquer Ja variété moycus de ses éléves. On a voulu simplement indiquer la variélé
considérable des exercices que I'on peut entreprendre pour teni' considérable des exercices que I'on peul enlreprendre pour tenir
en halcine la curiosité des esprils el affiner le sens de I'observa :n haleine la curiosilé des esprits el affiner le sens de I'observa-

lion. lion.

I. Dessins faits en classe d'aprés des modéles:

a) Objets usuels simples;

b) Echuntillons de zoologie et de botanique;

c) Modele vivant vétu;

d) Modéles tirés de I'histoire de I'art (en Sixiéme, tirés des
monuments égyptiens, chaldéens, assyriens, perses, grecs ¢
romains; en Cinqui¢me, lirés des monuments byzantins,
arabes, romains el gothiques).

DESSIN

[Programme commun sux clusses de Secoade st Premidre 4, B, C;b. .
: de I'bilosojhis el Malbéwaliques 4 et B.] ~

(2 heures.)

{. Dessins faits en classe :

a) Le modele vivant vétu, études d'ensemble et de
détails;

b) Dessin d'aprés la bosse : fizures et monuments
de I'antiquité, du Moyen-Age, de la Renaissance, des
temps modernes, contemporains ; ’

c) Etudes d’aprés les dessins des grands maltres
(figures humaines el paysages); v

d) Dessins el croquis perspectifs d’instruments de
physique, d'organes de machines, de détails d’archi-
tecture ; ) ‘

¢) Dessins & la loupe et d"aprds le microscope ;

) Dessins et croquis de paysages, sous la direc-
tion du professeur.

Il. Arrangements décoralifs.
111. Dessins ou croquis de mémoire.

IV. Dessins faits hors la classe (crayon, pastel, aquarelle, etc.),
notammeanl illustrations de devoirs.

V. Modelage.

CLasSES DE QUATRIEME ET DE TROISIEME.

Programme.

Lc maftre n'aura pas & introduire dans la classe tous les modéles
ni lous les détails d'exercices proposés. Il apparticnt & son initia-
tive d'y faire un choix raisonné. approprié & son goft el aux
moycus de ses éléves. On a voulu simplement indiquer la variété
considérable des excrcices que l'on peul entreprendre pour {enir
en haleine la curiosilé des esprits el affiner le sens de I'observa-
Lion.

I. Dessins faits en classe d'aprés des modéles :

a) Objets usuels simples;

b Echantillons de zoologie et de botanique ;

¢j Modcle vivant vétu;

d) Modéles lirés des monuments d'art du Moyen Age, de la
Renaissance, des xviue, Xvine, Nixe siécles;

¢) Croquis perspectifs d'aprés les modéles ulilisés pour le
dessin géométrique.

Il Arrungements décoratifs.
I11. Dessins ¢t croquis de mémoire.

1V. Dessins faits hors de la classe (crayon, pastel, aquarelle, etc.),
notamment illustrations de devoirs.

V. Modelage.

Ant. 2. — Le présent arrété aura son effet & partir du 1+ octo-
bre 1909. ’

Fait & Paris, le 6 janvier 1909,

Du dessin aux arts

pl astiques.

II. Arrangements décoratifs.

111, Dessins et croquis de mémoire,

IV. Dessins faits hors de la classe (crayon, pastel,
aquarelle, etc.).

V. Modelage. "

VI. Etude de reproductions d'ceuvres d'art. Visite des
musées et des monuments.
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12.3.1 Annexe 3.1.1909,Cert i ficat dbéaptitude ~ | denseignem

lycées et colléges

Bulletin administratif duMi ni st “"re de | 61 nst r ueAttsi N 8892 1009| pi460¥63 et des Beaux

Certificat ddéaptitude ° | d6enseignement du dessin dans | es | yc®es
Epreuves écrites
- Une r®daction sur un sujet tr dessing8Bihmpl e relatif ~ | 6enseignem
- Croquis ¢c!t® ddédun objet simple, déun outil, déun organe de
en perspective linéaire avec les ombres (4 h) ;
- Etuleddapr s un moul age en pl ©tre choisi parmi les mod les de |
- Etuleddapr s un obj et o aturel @ehantillonsle zooiogi®du @nbetantquen(4 h) ;
Toute liberté est laissée au candidat quant au choixdumodedé e x ®cut i on (dessin, crayons de coul

- Esqui sse débune composition d®corative simple (4 h).

Plusieurs éléments naturels, végétaux, petits animaux ou autres sujets pouvant étre utilisés comme motifs décoratifs

seront fournis aux aspirants et ceux-ci pourront choisir entre ces divers éléments ;

- Pour les aspirants un exercice de modelage (4 h) ;
Pour les aspirantes : un dessin de coupe pour |l a confection ddédun patro
|l ornement at i on d opatmoe oudoritsautrp dessin applicadble a un des travaux féminins faisant
partie du programme des classes de couture (4 h).

Epreuves orales et pédagogiques

- Hi stoire de |daexpes®deaved y¢resqui s expl i cajetddn@amn t abl eau,
de préparation, exposé 15 mn)

Lecandidatpourra sodaider de ses notes personnelles et des documents

| 6expos® devra °tre fait, pourra porter s unemerttagian, objedsc u me nt s ph

mobiliers, ou des moulages a la disposition du candidat.

Le candidat sera invit® -~ pr®senter Il e carnet personnel sur |

ma’ tres, déapr s de monument s edncerdadtdes arts £t letirdhistsire. #l getartess document !

compte de ce travail personnel (§ Instructions)

- Une | e-on au tableau noir, sur un suj et de composition d®co

(préparation 10 mn, exposé 10 mn) ;
- Un exposé, sans préparation, de conseils a donner aux éléves pour un exercice de perspect i ve doéobservation.
Un objet sera remis au candidat. Celui-ci devra improviser la le¢con que, professeur, il aurait & faire en présentant aux
éléves un nouveau modéle a dessiner
- Correction deux :desnsidesdd® dvepPr s nature et un dessin de d®c
Outre la critique relative a la technigue méme du dessin, le candidat devra, si le modéle le comporte, témoigner de
ses connai ssances doanat o mesdifféeems nouverentseudesptopottiens. r ai sons

1909Cer ti ficuade doalpitersei gnedegréidupédaur dessin

Epreuves écrites :
- Figure déapr s nature (®tude ddensemble) (8 heures)

- T°te dbdbapr s nature (8 h).

Ces études peuvent, au choixdescandi dat s, °tres dessin®es, peintes ou model ®es.

exécutée en dessin ;

- Etuleddapr s |l a plante (dessin, criayons de couleur ou aquarell.

- Croquis : a) Doapr s nature (b)) ghboeprdosendesmbbephefmdnthy ou des mot
(h).Pour <ces croquis, toute |libert® est | 3giss®e aux candidats

- Composition d®corative (16 heures r®parties en une s®ance
consécutive s de 4 heures pour; | 6ex®cution du rendu)

- Epreuwwede perspective et dbéobservation (4 h). Cette ®preuve con
main |l ev®e, sur un sujet donn® comportanf paysage, motifs dbo

- Eprewwvede model age (4 h). I nterpr®tation doé® ®ments naturels, v

arrangement décoratif élémentaire ;
- Dessin doanah)omi@e dessin sera fait ddapr s wun des croquis

dansune s®ance pr®c®dente. Quel ques notes succinctes indiquer
apparentes, les relations de | 6ost®ologie avec | es proporti
croqui s, mention s e sp@incipaux musclesletde ledrs fonctiens.t i on de

Epreuves orales :

- Un expos® dohisto
pr®paration et 15
a sa disposition par le jury ;

- Une lecon au tableau noir sur un sujet de composition décorative élémentaire (15 mn de préparation, 10 mn
dobexp;os®)

- Un exposé, au tableau, sans préparation, de conseils a donner aux éléves pour un exercice de perspective
doobservation. Quelques questions sur | a t(o);ie de | a

- Epreuwved danat omi e . Les questions pos®es auront trait ~ | a
humain. En outre le candidat pourra étre appelé a donner des explications sommaires sur les relations des
formes extérieures des animaux et leur structure intérieure ;

- Correction de dessins do®l ves
a) Une ®tude i dbdapr s nature
b) Un dessin de décoration.

i art et des styles, sur un suj et d

re de 10
mn dbéexpos®.) Le c an desetdds dopumentsmas sdai der d

el
~ D
- =
cwn
e =]
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12.4 Annexe 4. 1941-1942, Programme du college

0 1963

it usquden

Le programme du college de 1941-1942 est recondu

Programme de 6° et de 5°. Edition Vuibert 1943, p.169 4 177
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1941, Programme de 4° et 3°. Edition Vuibert 1943, p.169 & 177

Le programme de Composition décorative est relatif a la période abordée au cour s

déhistoire

d e ntighit® en 6° et 5°j u s q audXX‘siécle en classes terminales.

CLASSE DE QUATRIEME

" (Horaire heddomadaire : une heure.)

I. — Dessin d'observation.

A. Etudes d'apris des éléments naturels. — Fleurs, fruits, arbustes, arbres ;
petits animaux : oiseaux, poissons, reptiles, etc.

B. Dessins d'objets, isolés ou groupés. Natures mortes simples.

a) Objets de formes réguliéres : ustensiles, jouets, outils, instruments de
musique ; matériel scientifique, etc. z .

&) Obijets de formes irrégulicres : draperies, coiffures, chaussures, drapeaux,
sacs de scouts, cartables, sac a main, etc. .

. Etude des valeurs et des matiéres. Essais de traduction d’un méme modéle
dans des techniques différentes : plume, pinceau, bitonnet, etc.

Etudes avec ou sans fond.

C. Dessin d’aprés les moulages. — Vases, ornements, chapiteaux simples
(dessin au crayon).

D. Etede au crayon de dessins de maitres exécutés a ia mine d’argent et au
crayon.

E. Dessin d'aprés le modéle vivant vétu. — Petits croquis dans la dimension
du carnet de poche (mouvement, proportions, caractére). Exécution au crayon
ou au pinceau.

i1, — Composition décorative.

A. Etudes documentaires sur ['ornement zi moyen dge. — Peintures murales,
étoffes, tapisseries, vitraux, manuscrits, ferronnerie, bijoux, orfévreric,
sculpture, etc.

B. Ewde des techniques du vitrail, de la marqueterie, de la mosaigue. —
Recherches de compositions sur des sujets simples.

C. Enscignement féminin. — Etudes de projets & exécuter au cours de travail
" manuei.
III. — Dessin d'imagination.

Scénes de jeux, scénes de la rue. [Hustrations.

IV. — Croquis coté.

Petits objets mobiliers, organss simples de machines, outils, élémer
amples d'architecture. Plan d'une salle, 4'un étage. Représentaticn :
{oppement du cdne ; objets de forme conijue. Parspective cavaliére.

V. -— Travaux pratiques.

Mise au carrcau d’un dessin 5 poncif. Exéeution en papier découpé et collé’
de compositions de vitranx, mosaiques, marqueteries.
|

Du dessin aux arts

pl astiques.

CLASSE DE TROISIEME

(Horaire hebdomadaire : urie heute.)
I. — Dessin d’observation.

A. Ewdes d'apris des éléments naturels. — Fleurs et fruits. Plantes en pot
ou sur pied. Animaux naturalisés, animaux vivants.

B. Dessin d’objets groupés : i .

) Natures mortes : ustensiles, jouets, armes, instruments, draperies, etc.

5) Ensembles perspectifs : mobilier, coin de salle, de cour, de jardin, etc.

¢) Schémas d’appareils scientifiques. .

C. Dessin d’aprés des moulages : vases, chapiteaux, élémeats d’architecture.

D. Dessin d’aprés les Maitres : dessins 2 la pierre noire ou aux trois crayons.

E. Dessin d’aprés le modéle vivant véta.

F. Croquis d’aprés la projection fixe et le film cinématographique.

Paysages, animaux, personnages, architecture.

II. — Composition décorative.

A. Documentation sur I'art de la Renaissance.

B. Etude des arts du tissu et de la dentelle : tapis, tapisseries, étoffes impri-
mées, costumes, dentelles, broderies, passementeries.

C. Objets de parure. Vannerie.

IIL. -- Dessin d’imagination.

Scénes de travail. Illustrations.

IV. — Croquis coté.

Relevés de détails d’architecture ; portes, escaliers simples, balustres.
Organes de machines.

Représentation d’une maison : plans et fagades.

Exercices de mise au net.

V. — Travaux pratiques.

Modelage, moulage, travail du plitre.

Blocs-diagrammes. . .

Construction de maquettes en carton : découpage, montage, collage, déco-
ration.

de-adittaque

ni

vea
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12.4.1 Annexe 4.1. 1943, Programme du lycée
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12.4.2 Annexe 4.2.1946,Cer t i f i cuade d6alpbensei gnement du dess
Arrété du 18 octobre 1946, BOEN N°45, 1946, p.1324

Certificat doéaptitude ° | denseignement du dessin du

Epreuve de sous-admissibilité

-Composition francaises ur un suj et relatif |l 6art ou " ;la p®dagogi e
-Etudled6apr s un moul age en plotre (12 h)

-Esqui sse ddune compositi;on d®corative simple (10 h)

-Il pourra étre proposé aux candidats une composition applicable a un des travaux féminins faisant partie du

programme de couture de | denseignement des jeunes filles.

Epreuvesd 6admi ssi bilit®

-Croqui s c!t @usieudsohjets simpled & mige en perspective linéaire avec les ombres (6 h) ;
-Etudleddapr s un objet ou un ® ®ment naturel (4 h)
-Trois croquis ddapr s nature dont un de m®moire (1 h)
-Exercice de modelage (4 h).

Epreuvesd 6 ad mi ssi on

interrogation sur | 6histoire de | 6Art et des Styles avec
Cette interrogation portera sur un programme limitatif qui sera publié au moins six mois avant la date du

concours. Les questions seront tirées au sort (préparation 30 mn) ;

-Lecon au tableau sur un sujet de composition décorative élémentaire tiré des programmes de

|l 6enseignement du second degr® ;(pr®paration 30 mn, expos®
-Conseils " donner aux ® ves pour wun exercice de perspect
-Correction de dessins do®l " ves (dessins dbdédapr s nature et

I nterrogat i avec dbssia auatdbleam noir portant sur la structure du corps humain (squelette et

principaux muscles).

Toutes | es ®preuves ®crites et graphiqgues devront °tre f
| 6®preuve orale doéhiatoipmaardae ¢toéartder , | epacwmndsd pr ®par at |
éventuellement, & sa disposition par le jury.

Certificat doéaptitude © | denseiegrnement du dessin du
Epreuves de sous-admissibilité

-Figure doéapr s ;nature (8 heures)

-Composition décorative pouvant comporter des figures (10 h en une journée) ;

Les candidats ne peuvent sodaider dbdaucun document . Le renc
modelage, au choix des candidats.

Epreuvesd 6admi ssi bilit®

-T°te doébapr hs nature (8

-Epreuve de perspective doéobservation (6 h). Cette ®preuve co
mai n |l ev®e, sur un suj et comportant paysage, moti fs do .
superposabl e 7 | 6esqui s sles conktrectionsparapedtivesajustfiant les ¢rincjpalesr o n t

lignes ;

-Etudeddapr s |l a plante ou |la nature morte (des;sin, crayon d
-Composition de morphologie (3 h). Cett e ®aucueeusore, ex ®cut ®e

comporte :
a) Un dessin de m®moire ddun personnage nu pr ®sent ® dan
déterminé ;

b) sur deux calques, superposables au dessin, |les candida
région du corps qui leur sera indiquée.

LoO®tude de | a figure doapr s nature (®preuve de sous ad
déadmi ssibilit®) peuvent, au choix des candidats °tre de:
| 6aut r e dcatéeten dedsin.e e x

Epreuvesd 6 ad mi ssi on

-Un expos® de | 6histoire de | dart et des styles, sur un s
explicatifs au tabl eau. 11 pourra sbdbaider de document s
jury (préparation 1 heure, exposé 20 minutes) ;

-Un exposé au tableau noir sur un sujet de décoration, choisi dans les programmes de dessin de

| 6enseignement du second degr® ;(pr®paration 30 mn, expos®
-Une lecon de dessin sur un sujet tiré au sort et cho i s i dans | es programmes dessin de
second degré (préparation 30 mn, exposé 20 mn) ;

-Un e ®preuve déanat omi e. Les questions pos ®es auront tr o

mouvements du corps humain (20 mn).

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1
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12.5 Annexe 5. 1952 EpreuvesduDi pl t me de dessin et doart :

B.O.E.N n°39, 1952, p.2968-2970

L 6 o b t e n guateerertificats donne acces au diplome.
Chagque certificat comportet r oi s gr oupes d 6 ® psowsadmssbilit® hdmisdibilita ¢t admisses.

- Certificat de dessin

Epreuve de sous admissibilité :
- Etudeddéapr s un mouyShpge en pl ©tre
I i

Epreuvesd 6 ami ssi bi t ®
- Figure dessinée (8 h) ;
- Croquis:a)croquisdenuetb) mod | e v°tu, ani mal (dhy; ® ®ments |
- Dessin de sciences naturelles : zoologie, botanique, biologie (étude en noir ou couleurs,
dessin ° |l a loupe oyhddéapr s |l e microscope

Epreuved 6 admi:ssi on
- Exposé au tableau sur une question de dessin (préparation 1 heure, exposé 30 minutes).

- Certificat de composition décorative

Epreuve de sous-admissibilité :

- Etude des éléments naturels et application & un arrangement décoratif simple (8 h) ;
Epreuvesd 6 admi s:si bi lit®
- Composition ®crite sur un programme | imitatif <co
avec croquis (4 h) ;
- Composition sur un sujet de décoration : a) Esquisse (6 h) ; b) Rendu (12 h en 2 jours) ;
Epreuvesd 6 ad mi:ssi on
- Exposé au tableau des principes de composition sur un théme donné : décor des surfaces
ou de volumes (préparation 1 heure, exposé 30 minutes) ;
- Exposé sur une technique artistique. Programme limitatif et option. (Préparation 1 heure,
exposé 30 minutes)

-Certificat doéhistoire de | 6Art
Epreuve de sous-admissibilité :
- Composition sur uf@hsujet dbdesth®tique

Epreuvesd6admi ssi bilit®, sur programmes | imitatifs
- Composition sur | 6H4h3t oire de | 6art antique
- Composition sur IMoybnAgea(dh)y e de | dart au
- Composition sur | 6h{dd)t;oire de | dart moderne
Les programmes | imitatifs sur | esquels porteront ces:s

Epreuved dad mi:ssi on
- Exposé au tableau sur un sujet tiré de ces programmes (préparation 2 h, exposé 1 h

- Certificat de sciences Annexes
Epreuves de sous-admissibilité
- Perspective : a) croquis c6té (2 h) et b) et probleme de perspective (2 h) ;
Epreuvesd 6admi ssi bilit®
- Perspective : épure (8 h) ;
- Anatomie : morphologie (dessin en 4 heures) ;
Epreuvesd 6 ad mi ssi on
- Interrogation de perspective (20 mn) ;
- I nterrogati @dmm.é6anat omi e

Toutes | es ®preuves ®crites et graphiques devront
sauf ceux que |l e jury jugera uwtoimme de |foouradi.r aux

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1
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12.6 Annexe 6. 1963, Programme du collége

1963, programme de 6 © Edition Vuibert, 1967, pages 17 et 18

DESSIN

CLASSE DE SIXIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION
A. Représentation de formes planes simples (figmres géométriques ou
objets) vues de front (entrainement a I'évaluation des mopmtlona, doa diser
tions, des angles, des aplombs et des grandewrs iclatives).
Restitution en grandeur réelle.
Réduction ou agrandissement du modéle.

B. Représentation des mémes formes, compte teny des modilications d'appa-
rence dues 2 leur changement de position (découverte des déformations pers-
pectives).

Exercice d'observation sans démonstrations théoriques.

Controle des observations par prises de mesures, daplomb, etc.

Ces exercices porteront sur des modéles de relief négligeable : fevilles de
papier, pliages présentés a plat (cocoltes, bateaux, etc). enveloppes. cartes %
jouer. équerre. raguette. cerceau. disques, etc.

C. Etude d'éléments naturels, feuillages 2 plat, plantes d'herbier, papillons.
plumes d'oiseaux, étoiles de mer, etc.

Les modéles deviont &tre choisis et présentés de maniére & permettre
une analyse et une traduction faciles des formes, des valeurs et de la colora-
tion ; la présentation en sera faite, autant que possible, de front avec un éclai-
rage franc, sur un fond uni et contrasté. La plus grande qualité devra étre
exigée en ce qui concerne 'exactitude de I'observation et la traduction graphique.

1 — ET ETUDES DC AIRES

A. Recherches de documents pouvant étre conduites en liaison avec d'au-
tres enseignements : histoite, géographie, sciences naturelles, travaux scien-
tifiques expérimentaux, travaux manuels éducatils, etc.

B. Etudes documentaires d'aprés des éléments naturels. Relevés, noles et
croquis d'aprés des reproductions. Echantillonnages de couleurs. Constitution

de recueils fs ou indivi de d

NIl — ACQUISITION DE CONNAISSANCES ELEMENTAIRES

A. Histoire de I'art : notions apportées en complément du cours d'histoire
et étude du caractdre d'objets usuels ou d'éléments se situant dans le cadre
de la vie quotidienne des civilisations étudiées.

B. Exercices de tracé 3 main levée, au crayon, au pinceau, a la plume, au
bitonnet, etc., portant sur les lignes courbes (circonférences, ellipses, etc.).
sinueuses, les points et signes divers

CLASSE DE CINQUIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION

A. Révision portant sur les exercices de la classe de Sixigme,

B. Représentation de formes simples, compte tenu de leur volume et des
modifications d'apparence dues a leur position dans I'espace :

1° Objets de forme rectangulaire ;

2’ Objets de forme cylindrique ;

3" Objets de forme conique ;

4° Corps ronds.

Corrections des amenant & la découverte
des lois élémentaires de la perspective et a leur application.

C. Etude des ombres propres, des ombres portées et des modéles d'aprés
des formes simples (parallélépipede, cylindre, etc.).

D. Etude d'éléments naturels : feuillages. fleurs, fruits, branchettes feuil-
lues ou fleuries, pelits | insectes, tacés, il etc.

Les dessins pourront &tre exécutés en noir ou en couleurs, au crayon ou
en peinture avec ou sans fond. La plus grande qualité sera recherchée en ce
qui concerne l'exactitude de l'observation et la traduction graphique

1l. — RECHERCHES ET ETUDES DOCUMENTAIRES

A. Relevés documentaires en relation avec d'autres enseignements : histoire,
géographie, sciences naturelles, travaux scientifiques expérimentaux, travaus
manuels éducatifs, etc.

B. Constitution de recueils individuels ou collectifs de de
graphiques ou autres, en rapport avec le cours de dessin.

photo-

C. Analyses et études documentaires d’éléments naturels et dobjets en
vue de leur utilisation dans les autres parties du programme.

fil. — ACQUISITION DE CONNAISSANCES

tdu coms dhistohe
sl dona lo endio

ne

A. Histoire de I'art : notions apportées en complé
et élude du caractére d'objets nsuels et d d
de la vie li des li li

B. Révision du programmie de la classe de Sixitme en ce qui concerne les
exercices de traduction des valeurs et I'étude des coulewrs.

C. Maniement des Instruments et exercices d'assouplissement en relation
avec les divers procédés employés, indiqués au programme de la classe de
Sixigme.

Des habitudes de soin, de propreté et d'ordre, ainsi que de recherche dans
la qualité de présentation des travaux devront &tre prises dés les premiéres
lecons.

Du dessin aux arts

1963, programme de 5° Edition Vuibert, 1967, pages 19 et 20

pl astiques.

C. Exercices de traduction des valeurs : surfaces couvertes par hachures,
frottis, ou teintes, au crayon, en peinture ou 3 I'aide de tout autre procédé.

D. Etudes des couleurs : leur mélanga: couleurs primalres et binaires :
couley:s franches et nuances : couleurs complémentaires ; gris neutre et grls
co:ore; teintes chaudes et teintes froides; gradations de tons: harmonies
colorées.

E. Procédés d'exécution : crayon, plume, aquarelle, gouache, gravure sur
carte 3 gratter, | . etc. i es i 5 d'assou-
plissement.

De? _habi(udes de soin, de propreté et d'ordre, ainsi que de recherche dans
:a qualité de présentation des travaux, devront étre prises dés les premigres
lecons.
V. — EXERCICES DE MEMOIRE

Exercices portant sur la mémoire Immédiate ou lointaine de formes et de
couleurs préalablement observées ou analysées.

V. — EXERCICES D'IMAGINATION

A. Trad libre et p d'aprés nature, d'aprés des
documents, un texte, un récit cu d'aprés un théme donné. Mise en valeur des
qualités propres aux diverses formes d'interprétation.

B. Etudes des correspondances entre les mots et les formes, entre les for-
mes et les couleurs. Concordances de formes.
: Ex. : analogie ou correspondance entre un végétal et un animal, entre une
coiffure et un personnage, entre une Idée et une harmonie colorée, etc.

C. Composition décorative :

1 Etude de de 2 I'side d'élé réels il
jetons, cailloux ronds, graines, ailumettes, papiers découpés. etc.), groupés en
forme de rosace, alignement, guirlande, collier ou autres arrangements, et pou-
vant étre collés ou appliqués sur papier, carton ou autres supports ;

2" Réalisation de décors peints ou dessinés, composés de formes imagi-
naires ("0'1 fi A 'él & i ou dél été
d'aprés nature ou d'aprés des documents, comple tenu de leur destination a
des surfaces limitées et non limitées, a des techniques déterminées.
NI Ira poposés ci-dess un i
qui laisse aux prolesseurs la [aculté de choisir les sujets qui leur parais-
sent devoir le mieux s'adapter au niveau de leur classe et aux ressources
dont ils disposent.

Ce programme ayant été, en outre, congu en vue de la recherche des apti-
tudes, on pourra choisir, parmi les exercices proposés, ceux qui paraissent
devoir le mieux répondre a cet objectif.

Les travaux réalisés en dessin dans cette classe pourront d'autre part étre
axés sur un ou plusieurs centres d'intérét a diff di I

IV. — EXERCICES DE MEMOIRE

A. Dessins et peintures d'objets ou d'él naturels pr ¢
observés ou analysés en classe et soustraits a la vue au moment de I'exécution.

B. Paysages, édifices, animaux, arbres, etc., vus en dehors de la classe ou
au cours de et reprodi de mé (en noir ou en couleurs).

V. — EXERCICES D'IMAGINATION

A. Traduction libre et recherches expressives d'aprés nature (objets ou élé-
ments naturels). lllustration d'aprés un texte, un récit ou un theme donné. Mise
en valeur des qualités propres aux diverses formes d'interprétation.

B. d’i pré comme un jeu et conduisant & des
créations de formes.
Ex. : exploitation d'une forme i e dé te dans un b

donné. Complément apporté & une forme donnée en vue de son insertion dans
une composition. Métamorphose de formes, etc.

C. Composition décorative :

1° Etude des de 4 l'aide d'éls réels
dans un certain ordre (voir la partie correspondante du programme de la classe
de Sixidme) ;

2’ Réalisation de décors peints ou dessinés, composés de formes imagi-
naires (non figuratives), d'éléments Interprétés d'aprés nature ou d'aprés les
documents et destinés a des surfaces limitées ou non limitées (carrés, cercles,
jeux de fond, bordures, etc.), se rapportant & des techniques déterminées.

NB. — Les i prof i un progi
qui lalsse aux professeurs la faculté de choisir les sujets qui leur parais-
sent devolr le mieux s'adapter au niveau de leur classe et aux ressources
dont Ils disposent.

Ce programme ayant été, en outre, congu en vue de la recherche des apti-
tudes, on pourra choisir, parmi les exercices proposés, ceux qui paralssent
devoir le mieux répondre A cet objectif.

Les travaux réalisés en dessin dans cette classe pourtont, d'autre part, étre
axés sur un ou plusieurs centres dintérét a dilf I
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CLASSE DE QUATRIEME

CONSIDERATIONS GENLRAIES

L'éducation mﬁsuq»m plastique se situe dans lepsemble des disciplines
dos classes de Ouatriénme et de Troisidme « inoderno » comne un eosel
nent gendral, copable de dévalopper los facultes d'observation. los duns
I'imagination et les moyens d'expression; elle a, en outre, pour buts ~<y|N i
tinues, 'dvell du sons esthétique et In formation du godt.

1'atondue des possibilités do cet enseignement étant limitde par Phorvire
réduit qui lui est réservé, il convient de recliercher, par une éconcmie do
moyens, son efficacité.

Orlentation pratique

Présentant & ee nivoau un caracthrn culturel, le dostin ne sayrait conduirn
&t la mairise compléte des melles ; if so limite, sur ce
plon, & Facquisition des pro ession graphique fondamentaux.

Une partie du programme de 16 tion artistiquo peut &tro comprise comme
un enseignement pratique utilisant des données sonsorielles ; fa présentation
empirique de certains exercices ne dolt pus, alors. faire perdre de vun lour
voleur démenstrative qm sera toujours larpemant exploitée. Par exemple, des

hes de peuvent proposer aux éldves Ins éléments
watdriels dune rénlisation, demandant une ordennance o un agencament. Cos
travaux effectués sans Vinternwdialie d'un projet initial ot faisant d'abosd apoel
a Vactivité manuelle ot au godt, favorisent iovention concedte en supprimant
les difficultés présantées par les absiactions d'une Gtude préaloble.

Euseignement de liaisan

ion. du dessin de mémoire
opres disciplines de |'éducation

Les échanges rociproques du dessiv d'obs
du dessin dimagination rondent solidales les
artistique,

Par alllowis. los matidros annexes du dessin (|Vv-v<nnr!iw-< histoire de
I'art, anatomia...] ne pouvent, dans ees closses, hiet d'un enseignament
systématique pependant apporter sux diseiplines majenres dlinvestion
tion et de eréation certains dos elémonts indisy A lowrs

L'éducation artistigque gagne, onfin, & faire converger ses Intéréte avee ceux
des disoipiines voisines : c'ost ainsi que fe dessin, s'il pout sevir los encej
gnements scientifiques lorsqu'll consigna rigoursusement des falts d'ahianva
tion et quil les inte te par des liacés démonstuatils peut, Inversament,
rocevoir des Informations sclantifiques nui lui assurent des bases st Il appor
tont des certitudes

Un rythmn do travall doit donner ta possibilité de traiter los proll;
posds par les diffdrentes parties du programme et d'en varier la prise
do manfére & stimuler Pattention ot & mainteniv lintérdt.
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I. — EXERCICES D'OBSERVATION
Représentation d'éléments noturels et d'objets, compte teny dos mordifica
tlons apparentes dues 3 :
Laur position dans ['espace ;
Das incidences d'éclairage. f
A. Position dans I'espoce

Situation : hauteur, éloignement
Directlon : horizoutale, verticale.

a) Exerclens do 1évision partant sur le programme de Cinguieme (en partl.
culier, exerclce: prise de mesurn) ;
b) Exercices de perspective d'absorvation portant sur @

Les formes :
1" Polyddras : prismea droits {paralléiépiptde, cube) : pyramidos (d'apras
dos objets simples @ boites d'allumettes. morceaux de sucre, da savon. sle):

2 !
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industriel et le cours de perspective d'observation pour la synchronisation des
exercices ;
b) Histoire de 'art et des styles

Information destinée & dégager le caractére d'ceuvres typiques, et donnée
en llaison avec le cours d'histoire générale ;
¢) Anatomie

Proportions du corps humain (notions élémentaires éventuellement données
2 I'occasion de faits d'observation) ;
d) Lettre (initiation a la connaissance de la lettre) :

1° Exercices de tracés (2 l'aide de plumes spéciales) en vue de l'initiation
au dessin de l'alphabet « baton »;

2° Information sur les quatre grandes familles de lettres ;
. 3 C d'uné d groupant des !
sation.

de leur utili-

B. Couleur
a) Révision du programme de classe de Cinquigme ;
b) Théorie des couleurs
Couleurs complémentalres, rabattues : gris colorés, noirs colorés, blancs
colorés ;
Relatlvité de la notion de couleur chaude, de couleur froide.

C. Composition

a) Principes : de sens du décor, de répétition et d'alternance ;

b) Application de ces principes au décor
1° De surfaces lllimitées {jeux de fonds, principe des raccords simples) ;
2° De surfaces limitées : bandes et bordures.

D. Procédés d'exécution

a) Trait

Tracé & l'aide d'outils, tracé 2 main levée, tracés continus ou discontinus :
compas et tire-lignes, crayons et mines (noir et couleur) ;
b) Surface

Préparation d'un ton plat (gouache) ; fond uni (illimité, limité); plumes a
dessin, A gratter, & batonnet ;

Fond dégradé : estompe ;

Modelé, hachures, frottis : pinceau, etc.

IV. — EXERCICES DE MEMOIRE

Exercices destinés 2 fixer des visuels précis :
Les formes : principes d" de rapports

détails typiques ;
Les couleurs : rapports colorés.
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2 Surfaces cylindriques et conlques (d'aprés des objets slmples : copeaux,
rubans, etc.) ;

3° Cylindres droits, cOnes et troncs de cones droits (d'aprés des objets sim-
ples : rouleaux, entonnoirs, bobines) ;

4° Groupements de types simples (exemple : alignements) d'objets choisis
dans les catégorles ci-dessus énumérées,

Les couleurs :

Variations (neutralisation, exaltation) d'effets colorés dues & des modifi-
cations de distance :

Entre des objets colorés;

Entre des objets colorés et des fonds.
B. / d'écl: ( lle ou artif

Sur les formes : ombres propres, ombres portées, pénombre (d'aprés des
objets de forme simple) ;

Sur les couleurs : altération des couleurs dans I'ombre et dans la lumigre ;
ombres colorées.

Il. — RECHERCHE ET DESSIN DOCUMENTAIRES

A. Recherche documentalre
Travall Individuel ou collectif ;
Constitution de collections de toutes natures ;

il ‘6l naturels herbiers, plumes,
etc.), d'objets uauols. d'éléments de style, d'échantilions (technologie : bols,
textiles, etc)), de photographies, gravures, dessins de maitres.

B. Dessin documentalre
Tous éléments naturels ou objets ;
Relevés précis concernant :
Les formes : ensembles et détails; mesures d'évaluation de grandeurs ;

rapports de directions, proportions, aplomb ; rythmes; structure des formes,
caractére des formes ;

Les couleurs : recherches de tons locaux (échantillonnages); relevés de
rapports colorés.

lll. — ACQUISITION DE CONNAISSANCES

A. Formes
a) Géométrie et perspective
1° Révision du programme -de classe de Cinquiéme (tracés géométriques);
2° Principes du dessin géométral, exercices simples de croquis coté ;
3° Principes du développement des volumes ;
4° Notions pratiques de perspectives traditionnelles.
Exercices d'application établis en vue de liaisons avec le dessin d'obser-
vation ou la composition décorative.
Des liaisons doivent éventuellement s'effectuer entre le cours de dessin

22
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| V. — EXERCICES D'IMAGINATION ET DE CREATION
A. Exerclces de choix
a) Choix d'éléments destinés 2 traduire I'idée suggérée par un texte poétique,
publicitaire, etc.:
b) Choix de couleurs : il du pouvolr d'exp des formes par
I'spport de la couleur employée selon ses qualités symboliques ou sugges-
tives.
B. Exercices d'Interprétation
8) Traduction libre d'un modéle ou d'un élément donné :
Exemple : objets seuls ou groupés, b c. (recherche de
la qualité expressive des résultats et des moyens de loxalter) H
b) Interprétation d'un modéle donné ou d'un élément donné (recherches visant
3 affirmer ou & modifier la pulssance expressive de la forme et de la
couleur)
C. Exerclces de création
Ces exercices, conduisant & la création de formes diverses, mettent en
action la faculté d'invention par des arguments simples :
Exemples : tradulre I'image évoquée par un texte descriptif; en fonction
d'une partie, reconstituer un tout; terminer une forme Inachevée, jetc.
| D. Composition décorative
Exercices effectuant la synthése du travail de I'imagination et des connais-
sances acquises en vue de réalisations slmplss dart appliqué ; ces recherches
ne s'appuy pas sur la des tect de fabrica-
tion ; elles concernent : les textiles (tlssu imprimé, broderie), la petite publi-
cité, l'illustration, etc.
On peut falre ici, & cause de leur Intérét pédagogique, Iexpérlem:e d'exer-
cices de composition dlracta (it est plus facile par exemple, & des éléves non

| de un bouquet avec une brassée de plantes
que d'en prévoir larrungemsnt par le moyen du dessin. Les lois de la compo-
sition se dégageront, selon une méthode inductive, de la critique des résultats).

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJeams BrdndeautFour dt Madisies2old®t Te®illeo | ut i o1
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CLASSE DE TROISIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION
Représentation d'éléments neturels et d'objets, compte tenu des madifica-
tions apparentes dues  :
Leur position dens Iospace.
Des incidences d'éclalrage.

A. Position dans I'espace

Sltuation : sens, hauteur, éloignement.
Direction : horizontale, verticale, oblique.

a) Exercices de révision portent sur le programme de classe de Quatrieme ;
b) Exercices de perspective, d'cbservation portant sur :

Les formes :

1* La sphére et ses sections : onglet, calotte, etc. (d'aprés des objets sim-
ples : tranches de fruits, de fromages sphériques, ballon, etc) :

2* Notion de la déformation du décor sur des objets simples ;

3° Ensembles perspectifs d'objets (formes unies ou d décor).

Les couleurs :
d'effets colorés dues & des modifica-
:'n:-r:isa de distance entre des objets colorés, entre des objets colorés et des

B. Incidences d'éclairage (lumlére naturelle ou artificielle)

Sur les formes :

Ombres propres, ombres portées, pénombre; contours apparents; perte
des contours (dans I'ombre, dans la lumidre), d'aprés des objets de forme
simple.

Sur les couleurs :

Altération des coulevrs dans l'ombre, dans le lumiére : ombres colorées :
reflets des fonds sur objets blancs ou colorés.

Sur les qualités de la matidre :

Essal de d'effets de de brillance, etc.

- ET DESSIN AIRES

A. Recherche documentaire
Travail individuel ou collactif, constitution de collections de toutes natures :
I ' naturels (minéraux, végétaux, foesiles,
etc.), d'objets usuels d'éléments de style, d'échantillons dlvevs. de timbres, de
photographies, gravures, dessins, etc.

B. Dessin documentalire (tous éléments naturels ou objets)

Relevés précis concernant :

Les formes : ensembles et détalls (mesures, évaluations de grondeurs):
rapports de proportlons, de directions, d'aplomb, rythmes, caractére des formes.
structure des formes ;

Les couleurs : relevés de rapports colorés.

A. Formes
a) Géométrie et perspective
1° Révision du programme de la classe de Ouatriéme ;

2° Exercices simples de géométral et de croquis coté : exercices d'applica-
tion établis en vue de liaisons avec la composition décorative ou avec la dessin
d' (exemple : déformation du décor sur des sujets simples) ;
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3° Développ de vols les : exercices d'application établis en
vue de | avec la position décorative ou avec le dessin d'observation
(exemple : déformatlon du décor sur des objets simples) ;

4° Notlons pratiques de perspective traditionnelle : exercices d'application
établis en vue de | avec la ition décorative ou avec le dessin
d'observation (exemple : déformation du décor sur des objets simples).
dolvent éventuell s'eff entre le cours de dessin
industriel et le cours de perspective d'observation pour la synchronisation des
exercices ;

b) Histoire de !'art et des styles
Information destinée a dégager le caractére d'ceuvres typiques, et donnée
en llaison avec le cours d'histolre générale ;
c) Anatomle
N 14 Sa B " données & I

vation ;

de faits d'obser-

d) Lettre (initiation & la connaissance de la lettre)
1° Tracé de |'alphabet baton (2 l'aide de plumes spéciales) ;
2° Information sur les quatre grandes familles de lettres ;

3 Ci d'une d ion groupant des exemples de leur utili-
sation : exercice de critique.

B. Couleurs

a) Révision du programme de la classe de Quatrieme.
b) Théorle des couleurs :
Notions de gamme colorée, de couleur dominante ;
Notions d'harmonie, de contraste ;
Réle des noirs, des gris, des blancs dans les accords de couleurs.

C. Composition

a) Principes de décor : central, périphérique, rayonnant, concentrique, axé,
symétrique, dissymétrique ;

b) Application de ces principes au décor de surfaces limitées réguliéres.
D. Procédés d'exécution

a) Tralt
Tracé 2 l'alde d'outils : compas et tire-lignes ;
Tracé & main levée : crayons et mines (nolr et couleur);
Plumes & dessin, & gratter, & batonnet, etc.

b) Surface
Fonds modelés en noir, en couleurs (gouache, lavis) : pinceau, brosse, etc.

26
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IV, — EXERCICES DE MEMOIRE

Exercices destinés # fixer des souvenirs visuels précls concernant :

a) Les formes

Principes d'agencement, de structure, rapports dimensionnels : détails

typiques ;

b) Les couleurs
Rapports colorés.

V. — EXERCICES D'IMAGINATION ET DE CREATION

A. Exercices de cholx

a) Choix d'éléments destinés 2 traduire 1'idée suggérée par un texte poétique,

publicitaire, etc.;

b) Choix de couleurs : modification du pouvoir d'expression des formes par
I'apport de la couleur, employée selon ses qualités symboligues ou sugges-

tives.

B. Exercices d'Interprétation

a) Traduction libre d'un modéle ou d'un élément donné (exemples : objets
seuls ou groupés, visages, paysages..) ; recherche de la qualité expressive
des résultats et des moyens de I'exalter ;

b) Interprétation d'un modéle donné ou d'un élément donné ; recherche visant
a affirmer ou & modifler la puissance expressive de la forme et de la

couleur.

C. Exercices de création

Ces exerclces, condulsant & la création de formes diverses, mettent en

: traduire

action la faculté d

par des ar

simples (

I'image évoquée par un texte descriptif ; en fonction d'une partie, reconstituer
un tout ; terminer une forme inachevée, etc.).

D. Composition décorative

Exercices effectuant la synthése du travail de I'imagination et des connais-
sances acqulses, en vue de réalisations simples d'art appliqué (méthode tradi-
ﬂannells ou composltlun dlrecte), textiles : tissu imprimé, broderie; petite

llustration, vitrail, etc.

et

Hecherchs de projets d'exécution, compte tenu d'impératifs imposés par ses
techniques, limitation des couleurs, interprétation des tracés, des formes, etc.

Du dessin aux arts

pl astiques
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12.7 Annexe 7.1 9 6 8, Progr amme Ateplastigues pt trdhitediure A 7 ,

Circulaire n° IV-68-361 du 24 septembre 1968

ARTS PLASTIQUES ET ARCHITECTURE

Les trois. heures consacrées a cette option dans les classes de Seconde,
Premigre et Terminale auront pour objet une formation artistique générale, la
pratique d'un métier d'art étant réservée aux écoles des beaux-arts et des arts
décoratifs ainsi qu'aux lycées d'arts appliqués.

Le programme des études est défini ci-aprés. Il devra conduire, par I'analyse
visuelle des ceuvres, & une connaissance intime des arts plastiques et do
I'architecture.. On devra insister tout particulierement sur la terminologie, les
techniques et les méthodes.

Ces études seront associées dans une large mesure aux autres disciplines.

CLASSE DE SECONDE A7

I. -—— CONNAISSANCE HISTORIQUE DE L'ARCHITECTURE
ET DES ARTS PLASTIQUES

a) Présentation d'un nombre limité d'édifices et d'objets choisis en vue de per-
mettre l'analyse des éléments et des formes de la construction.

b) Présentation d'un nombre limité d'ceuvres d'arts plastiques et graphiques en
vue de dégager les moyens d'expression et leurs significations

Il. — EXERCICES PRATIQUES
a) Dessin

Etudes d'aprés des objets isolés ou groupés, édifices.
Perspective d'observation; exercices de mémoire.
Etudes et 'relevés documentaires.

b) Composition

Rappe! des principes de composition.
Etude de la couleur.
Exercices d'application.

CLASSE DE PREMIERE A7

l. — ETUDE DE QUELQUES ELEMENTS LES PLUS REPRESENTATIFS DE L'ART
ET DE L'ARCHITECTURE DES DIFFERENTES CIVILISATIONS

Par exemple : I'Egyple, la Gréce, le Roman, le Quatlrocento, I'art chinois.

Il. -—— EXERCICES PRAT}IQUES

8] Dessin, modelage, construction, croquis cotés, lecture et relevés de plans.
b) Composition : application 3 des techniques déterminées.

CLASSE TERMINALE A7

I. — ETUDE DES FONDEMENTS DE L'ARCHITECTURE
ET DES ARTS CONTEMPORAINS

a) Transformation de la commande et des techniques.
b) Formes et tendances des arts et de l'architecture aux XIX® et XX° sigcles.

Il. — EXERCICES PRATIQUES

a) Etude de formes dans l'espace.

b) Composition : recherches de formes et de couleurs.

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJeams BrdndeautFour dt Madisies2old®t Te®illeo | ut i o1
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12.8 Annexe 8. 1972, Création du CAPES J, Arts plastiques

Arrété du 2 octobre 1972

Partie théorique

Admissibilité

En accord avec une programmation concréete proposée, le candidat exécute :
a) Un ou plusieurs croquis ou esquisse ;

b) Une composition en couleur, & deux ou trois dimensions, lui mettant de mettre en
évidence ses capacités créatrices, son aptitude a trouver des solutions personnelles a un

probl me pr®cis et “ sbdexprimer dans un mode de
cCin®tique, i nfor mel , etc. ), ai nsi gue sm ma’  tris
l e cas 0%, " | appui dbune progr ammatipetn concr
néintervenir que comme un stimulant déinvention

Composition ®crite et ®ventuell ementetdondéustr ®e m
une ou plusieurs m®t hodes dbéapproches des T uvr
esth®tique, s®mi ol ogi que, technol ogi que, etc.)

documentation écrite ou figurée. Le programme de cette épreuve est fixé chaque année.
(4h)

Admission

Epreuve de | i bre expression, en fonction doéun th me
techniques choisies par le candidat. (6 h)

Entretien avec | e jury portant sur Il dun des s
architecture, littérature, musique, théatre, cinéma, photographie, expression corporelle.
(20 mn)

Commentaire or al dou
graphiques de grand f
h)

n document déart pl asti que
o iiomaveéc leguty. (réparation 1 H ;foralnle di scus

L 6 a d mi dorme azges a une année de stage en colléege ou en lycée qui se conclut par la partie
pratique du concours

Partie pratique

Du

Une lecon devant une classe mettant en évidence les qualités du candidat en pédagogie
artistique. (1 h)

Commentaire par le candidat

a) du bilan de ses activit®s artistiques, p®d a ¢
culturelle
b) ddun dossi er de travaux personnel s, compr ena

études figuratives, constitué sous le controle des conseillers pédagogiques.

Le candidat fournit |l 6attestation sur l 6honneur
personnels. (Commentaire du bilan : 30 mn ; commentaire du dossier 30 mn).

dessin aux arts plastigues. Rvange Jeams BrdndeautFour et \faudises2oligot Te®illeo | ut i or
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12.9 Annexe 9. 1975, Créationdel 6 agr ®g artsiplastiqudsd A

Arrété du 6 ao(t 1975. BO N°31, 1975

Du dessin aux arts plastiques. RvaneJleams BrdndeautFour et Madimes2ol®t Te®illeo | ut i o1


























































































































































































































































































